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Vor der Modernen
Architektonische Stromungen

Indigene Siedlungen

Die Spuren menschlichen Lebens in Brasilien gehen weit in der Ge-
schichte zurtick, sind jedoch immer noch schwer klar zu beziffern, was
damit zu tun hat, dass bevor 1500 das erste européische Expeditions-
schiff im heutigen Brasilien an Land ging, verschiedene Normadenstam-
me die Region bevélkerten. Die sogenannten Paldo-Indianer hatten ihre
eigene Kunst und Architekturformen, die jedoch im kulturellen Vergleich
zu anderen Eingeborenenvilkern in Stidamerika als primitiv und einfach
gelten. Sie lebten bedingt durch das tropische Klima der Region als Nor-
manden in einfachen Palmstrohhititten (Tabas), die sie zu Gruppen (Ocas)
um einen zentralen Platz errichteten. Die Architektur der Eingeborenen
ist urspriinglich, funktionell und als Schutz vor den Naturgewalten kon-
zipiert. Realisiert werden diese temporiren Behausungen aus natiirlichen
Materialien wie Zweigen, Blattern und Pflanzenfasern. Die Eingebore-
nen bestellten das Land, errichteten ihre Hiitten, in denen sie eine Zeit
lang lebten und zogen wieder weiter. So lebten sie im Rhythmus mit der
Natur, ohne Spuren zu hinterlassen.

Portugiesische Kolonialzeit und der Kolonialstil

In der Zeit der européischen Entdecker, die sich mit groen Expeditio-
nen auf den Weg machten neues Land zu erobern, waren es die vorherr-
schenden Seefahrernationen Spanien und Portugal, die 1494 im Vertrag
von Tordesillas die Welt untereinander aufteilten. Das noch zu entde-
ckende Amerika fiel an die spanische Krone, wihrend Asien und Afrika
Portugal zugeteilt wurde. Im Unverstindnis der geografischen Lage der
Kontinente war Stidamerika Teil der portugiesischen Halfte was dazu
tithrte, dass Pedro Alvares Cabral als Entdecker Brasiliens gilt.

1500 landete er mit seiner Expedition am heutigen Porto Seguro im Bun-
destaat Bahia und brachte europiische Siedler, die das Land fiir die por-
tugiesische Krone besetzten und christianisieren. Die Stadt Salvador da

Paraty, ca 1550

Bahia wird als Hauptstadt von der Kolonie Brasilien gegriindet, bis sich
1763, als im Hinterland von Rio de Janeiro Gold gefunden wird, auch
die kommerzielle Bedeutung Brasiliens entwickelt. Mit der Verlagerung
der Hauptstadt wird Rio zum zentralen Hafen des Handels mit Gold und
auch Diamanten und zum wirtschaftlichen Zentrums der Kolonie.

Mit der Ankunft der européischen Siedler, verdandert sich auch die archi-
tektonischen Formen. Durch das Fehlen der bekannten Materialien des
europédischen Kontinents wie Stein und Mortel, entsteht die Taipa de
Paldo, eine Bautechnik bestehend aus einer Konstruktion aus Holz und
Reisig, die mit einem Gemisch aus Lehm, Dung und Pferdehaar aus-
gefacht wird. Typisch fiir den kolonialen Architekturstil sind die roten
Ziegeldicher aus getrocknetem Lehm, die auf den Oberschenkeln der
Sklavinnen geformt werden. Die eingeschossigen Héuser sind schlicht
mit einem weilen Kalkanstrich versehen. Lediglich die Ttur und Fenster-
rahmen aus Holz sind mit bunten Farben geschmiickt und oft mit einem
Bogen verziert. Ein weiteres Merkmal des kolonialen Stils sind die Ttiren
und Fenster, die direkt auf die Strafle hinaus gerichtet sind, wéhrend in
den sogenannten Patios, den Hinterhofen der Hauser, sich das private
Leben der Familien abspielt.

Die residenziale Architektur entwickelt sich schlicht und den tropischen
Temperaturen angepasst robust, wéhrend parallel eine durch das euro-
péische Barock beeinflusste Kirchen- und Klosterarchitektur erbliiht.
An der Kiiste finden sich sogar Kirchen, die anhand direkt importierter
Grundrissen aus Portugal und Italien errichtet werden. Im Hinterland
hingegen formt sich ein eigener brasilianischer Barockstil, der sich
aufbauend auf Erziahlungen und Interpretationen aus Europa in einer
eigenen Weise entwickelt.
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Krénungszeremonie, Jean Baptiste Debret, 6.2.1818,
Rio de Janeiro, Brasilien

Konig- und Kaiserreich Brasilien und die Neoklassik

Als 1808 Napoleon in Portugal einmarschiert und das Konigreich be-
setzt, sucht die portugiesische Krone samt Hofstaat Schutz in Brasilien.
Mit der Ubersiedlung des Konigshauses wird auch die Hauptstadt eines
gigantischen Reichs in die Kolonie jenseits des Atlantiks verlegt, die da-
durch plétzlich enorme Bedeutung erhélt. So wird Rio de Janeiro aus sei-
nem Dornroschenschlaf gerissen und innerhalb kiirzester Zeit zu einem
Zentrum umgestaltet, das einem europaischen Weltreichs angemessen
ist. 15.000 Familien des portugiesischen Hofes siedeln nach Brasilien
tber und bringen nicht nur ihre Traditionen und héfischen Gepflogen-
heiten, sondern auch ihre Vorstellungen einer modernen Architektur mit.
Diese europiische Architekturvorstellung, die stark von der griechischen
Antike beeinflusst wird, findet sich bald an allen 6ffentlichen Gebau-
den in Form von Siulen und Portiken wieder. In diesen Jahren, in denen
alle notwendigen Institutionen wie Theater, Schulen, Krankenhiuser
und Biichereien, Symbole der Macht und der européischen Kultur im
architektonischen Stile der Herrscher erbaut werden, verdndert sich das
Stadtbild und der Charakter Rios vollkommen.

Rio de Janeiro und damit Brasilien werden zu einem wichtigen Teil Por-
tugals, was 1815 im Wiener Kongress gipfelt, in dem Brasilien und Por-
tugal gleich gestellt werden. Als 1818 dann Joao VI den Thron besteigt,
gehen die Bilder des modernen Rio de Janeiro um die Welt und festigen
seinen Status als ,,europdische® Weltstadt, in die nicht nur Diplomaten,
Geschiaftsleute und Wissenschaftler reisen, sondern die auch Kiinstler
und Architekten aus Europa anzieht. Einer, der so viel baut wie kein
anderer ist Grandjean de Montigny. Er formt den neoklassischen Stil und
beeinflusst somit das architektonische Stadtbild dieser Zeit.

Nachdem Napoleons Truppen aus Portugal abgezogen sind, kehrt Konig
Joao 1821 nach Europa zurick und tberlédsst den brasilianischen Thron

Quinta da Boa Vista, Karl Robert von Planitz, ca 1840

seinem Sohn Pedro, der ein Jahr darauf die Unabhingigkeit Brasiliens
von der portugiesischen Krone verkiindet und sich zum Kaiser kront.
Aufgrund von erheblichen Unruhen, aus denen 1830 Uruguay hervor-
geht, dankt Kaiser Pedro I zu Gunsten seines fiinfjahrigen Sohnes, Pedro
IT ab und tritt in Portugal als Konig Pedro IV. das européische Erbe sei-
nes Vaters an. Kaiser Pedro II herrscht ganze 58 Jahre, in denen Brasilien
durch das Monopol auf Kautschuck und den Handel mit Kaffee einen er-
heblichen wirtschaftlichen Aufschwung erfihrt. In diesen Jahren wachst
Rio stetig und es entstehen ganze neue Wohngebiete mit beispielhafter
Villenarchitektur. In dieser Zeit baut Kaiser Pedro II seine Sommerre-
sidenz Pedropolis ein weiteres Stiick kaiserliches Europa im imperialen
Baustils des Neoklassizismus. Mit seinen antiken architektonischen For-
men, zielt der Neoklassizismus stets auf eine gro3tmoglichste Eleganz
und Repriasentanz des Imperiums, welches sich nicht scheut, wertvolle
Materialien zu importieren und geschulte Fachleute aus der ganzen Welt
einzuladen.

Nach blutigen Auseinandersetzungen mit Paraguay, Argentinien und
Uruguay und letztlich eines Militarputsches dankt der Kaiser ab und
flieht nach Frankreich ins Exil. Somit ist der Weg frei fiir die erste brasi-
lianische Republik und mit ihr eine eigene Architektur.

10111



Avenida Central, 1907, Rio de Janeiro, Brasilien

Brasilianische Republik und der Stilpluralismus

Am 15. November 1889 wird in Rio de Janeiro die Republik Brasiliens
oder die Vereinigten Staaten von Brasilien ausgerufen und auf ihrer
Flagge prangt der Schriftzug ,,Ordem e Progresso“- Ordnung und
Fortschritt. Unter diesem Vorsatz bringt die neue Regierung nicht nur
Modernisierung ins Land sondern greift architektonisch-ordnend in den
stadtischen Raum ein. Auch hier folgt Rio dem européischen Vorbild.
Gleich der grofiztigigen Umgestaltungen des Baron Haussmanns in Paris,
entstehen in Rio de Janeiro die breiten Promenaden und Boulevards wie
die Avenida Beira Mar und Avenida Central. Major Francisco Pereira
Passos fungiert dabei als der brasilianische Haussmann, tiber dessen
Werk LeCorbusier einmal sagte: ,,...this other Haussmann has made the
most dazzeling township in the world...the city used to be timid, hidden
in the hinterland. She has suddenly come to life.“™!

Hierbei geht es nicht nur um ideologische Reprasentation. Brasilien
findet sich in der Zeit der technologischen Fortschrittes wieder, in der
nicht nur die Mobilitdts- und Elektrizitatsinfrastrukturen modernisiert
werden, sondern auch die sanitdren Standards. Dabei folgen die fithren-
den Ingenieure und Architekten der in Europa aufkommenden Diskus-
sion Uiber den qualitativen Stadtraum. Der Begriff des Stadtplaners ist
noch nicht gefestigt, als auch schon die Ideen eines Camillo Sitte inter-
nationale Resonanz erfahren. Der Stadtraum Rio de Janeiros allerdings
ist begrenzt und bedingt durch die geografische Lage, miissen viele der
charakteristischen Wohnsiedlungen voran gegangener Epochen dieser
Idee einer modernen Stadt weichen.

In Folge der Abkehr vom neoklassizistischen Stils, der unabdingbar mit
dem Kaiserreich und seinen Herrschaftsformen verbunden ist entwi-
ckelt sich eine neue Architektursprache mit alten Wurzeln. Wieder ein-
mal folgt Brasilien européischen Stromungen. In der Suche nach einer
eigenen brasilianischen Architekturform werden viele vergangener Stile

Teatro Municipal, Francisco de Oliveira Passos, 1905

eklektizistisch aufgenommen. Die junge Republik realisiert sich in neu-
en, kulturellen und der Zeit entsprechenden Gebiduden wie dem Teatro
Municipal oder der Nationalgallerie in Rio. Hier werden Elemente aus
dem Barock und der Klassik in der Fassade mit einer Kuppel aus mo-
dernen Materialien wie Stahl und Glas kombiniert. Dies fiihrt zu einer
pomposen und liberladenen Architektur, welche letzten Endes in einer
Gegenbewegung miindet, die sich der Reduktion auf das Funktionale
verpflichtet - die brasilianische Moderne.

Architektur wird seit jeher als Methode der Representation und Demon-
station von Macht und Ideologie genutzt.

Jede der Herrscherformen, die im Laufe der Zeit Brasilien zu dem

Land gemacht haben, das es heute ist, hat sich auch architektonisch
manifestiert. Ihre Ideale und Weltanschauungen spiegeln sich in den
Gebauden als materielle Verkorperung den theoretischen Gedanken-
konstruktes einer Politik wider und machen sich im stadtischen Raum
erlebbar. Mit jeder politischen Verdnderung ging in Brasilien auch eine
architektonische Wandlung einher, die jeweils symbolische Abkehr der
vorhergegangenen deutbar wird.

Text: Laura Stepper, Studentin der Universitét Stuttgart
Segana, Hugo: Architecture of Brasil:1900-1990. Universitét
Sao Paolo: Springer Science & Business Media

Queiroz, Juan Pablo, de Elia, Tomas: Private Rio. The great
houses and gardens. New York: Rizzoli

internet:

dpedroiv.pt; Gazeta de Lisboa. Num. 112. An. 1818
brasilienportal.ch | brasiloo | bauwelt | arch+ | arcwikipedia
Abbildung 1: Paraty, siviaggi.it

Abbildung 2: Acclamation of King Jodo VI in Rio de Janeiro.
Board 37, volume Ill, Voyage Pittoresque et Historique au
Brésil. Jean Baptiste Debret. France, 1834 a 1839
Abbildung 3: Quinta da Boa Vista; Karl Robert von Planitz;
Private Rio. S.12

Abbildung 4: Avenida Central 1907, Private Rio. S.9
Abbildung 5: Teatro Municipal; arqguia.com
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Der Weg Brasiliens in die Moderne

[

1922

Kunstwoche ,, Semana
de Arte Moderna”

Abbildung: Lehmann Steffen. Der Weg Brasiliens in die Moderne, 23-24.

Nachgezeichnet von Vanessa Wenger

]

1929

Le Corbusier in
Rio de Janeiro
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|
1922
Warchavchik

Haus der Architekten — SP
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_—
1930-31
Costa
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[

1936

Le Corbusier in
Rio de Janeiro

([ J

1942/43
Ausstellung
,Brazil Builts”
im MOMA - NY

[ ]
1954

Architectural Review
.Report on Brazil”

~Modernismo Carioca” 1936-60

1928-60: CIAM Congrés Internationaux d‘Architecture Moderne

1936-43
Costa u.a.

MES Ministerium fir Erziehung
und Gesundheit — RdJ

I
1937-39

Costa und Niemeyer
Brasilianischer Pavillon
auf der Expo NY

]
1936-38

Roberto

ABI - Brasilianischer
Presseverband — RdJ

|
1941/42

Levi

Schule Sedes
Sapientiae — SP

1948-54

Costa

Parque Guinle
Appartmenthauser - RdJ

|
1946-50
Reidy
Wohnsiedlung Pedregulho
—RdJ
] |
1949
Niemeyer Artigas
Bauten am Pampluna-See Haus d. Architekten
— Belo Horizonte -SP

Wettbewerb 1955

1956-60

Bau der Hauptstadt Brasilia

|

1954

Levi

Haus O. Gomes
— Sao José

1954-61
Reidy

I
1957-59

Mendes da Rocha
Athletikclub Paulistano

-sp

]
1961-65

Artigas

Gebéaude d. Architekturfakultat
FAU - SP

1957-68
Bo Bardi
Museu de Arte

Sao Paulo (MASP) - SP

Museu de Arte Moderna

-RdJ
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Kunstwoche Semana de Arte Modern 22

In den 20er Jahren verbreitete sich der Gedanke, sich vom ,,fremden“,
kolonialgepragten Einfluss loszulésen und eine eigene, brasilianische
Kunst- und Kulturbewegung anzustoBen. Erstmals fand 1922 die
moderne Kunstwoche ,,Semana de Arte Modern 22“ in Sao Paulo

statt. Architekten, Maler, Bildhauer und Schriftsteller beschéftigten
sich mit der Frage, was brasilianische Identitdt ausmacht und wie

diese mit der européischen Moderne verkniipft werden kann. Sie
interpretierten européische Stile um und entwickelten brasilianische
Kunstformen. Die Kiinstler wollten sich von der europaischen Kultur
loslésen und eine neue Identitét schaffen. Sie bevorzugten, wie das

acht Jahre darauf gegriindete Regime, die Unabhéingigkeit und die
verstiarkte Industrialisierung anstelle der riickstandigen Agrarwirt-
schaft. Die Woche der Modernen Kunst 1922 markiert die Ankunft
européischer Ideen und stellt das erste moderne Ereignis in Brasilien
dar. Die Folgen der Kunstwoche waren bald darauf spiirbar, es bildete
sich ein ausgepragtes nationales Selbstbewusstsein heraus und es wuchs
die Forderung nach einer eigenstédndigen Architektursprache. Der
russische Architekt Warchavchik veroffentlichte 1925 sein ,,Manifest
der funktionellen Architektur® in den Zeitungen in Rio de Janeiro und
Sao Paulo, im selben Jahr wie der Italiener Gino Levis seinen Aufsatz
,Zur Asthetik der Stadte“ in der Zeitung O Estado in Sao Paulo. Durch
Publikationen wie diese riickte die moderne Bewegung in die Offentlich-
keit.!"

Ruth Verde Zein beschrieb die wachsende kulturelle Szene und ihre
Bedeutung wie folgt: ,, While it is true that the city of Sao Paulo played
only a secondary role in the cultural panorama of Brazil until the middle
of the 20th century, with the progressively increasing wealth amassed

by the city’s rising middle class (first rural and then industrial) and the
formation of an extensive proletariat composed of incomers from the
country and immigrants from abroad, Sao Paulo assumed a growing

importance in the country’s economy, accompanied by an ever greater
importance in cultural terms. It was in postwar Sao Paulo that the
highly controversial figure of Assis Chateaubriand created the country’s
first two private museums, with the willing support of local wealth. One
of these was the MASP in Sao Paulo, whose head curator, the Italien
Pietro Maria Bardi, brought in 1949 his wife, Lina Bo Bardi, who
became in due course one of Brazil’s most important architects. (...) The
art scene in the fifties was polarized between Chateaubriand and his
cardinal enemies, the Matarazzo family. This newly wealthy family of
recent immigrants from Italy was responsible for creating the Sao Paulo
Art Biennial and the city’s Museum of Modern Art, two institutions
which were to establish the city’s presence on the international art
circuit, as well as the architecture biennial.“®?

Der Wettkampf zwischen Chateaubriand und Matarazzo verhalf Sao
Paulo zu neuen Museen, Ausstellungen und kulturellem Einfluss.
Brasilien vereint mit seiner Kunst- und Architekturszene schon damals
eine Verbindung zwischen regionalen Wurzeln und Weltoffenheit zu
einer eigenstédndigen brasilianischen Kultur, die punktuell an den
europaischen und amerikanischen Kulturkreis ankntiipft und zu einer
Reflexion einer brasilianisch gewordenen Moderne fiihrt.™

Text: Vanessa Wenger, Studentin der Universitét Stuttgart
[1] Lehmann, Steffen: Der Weg Brasiliens in die Moderne.
Eine Bewertung und Einordnung der modernen Architektur
Brasiliens 1930-1955. Disseration TU Berlin, Miinster 2004,
84-85.

[2] Zein, Ruth Vlerde: Other Brazilian architectures., 14-23.
[3] vgl. Lehmann, Steffen, 86-87.
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Estado Novo — ab 1930 unter Vargas

Um den Beginn der Moderne in Brasilien nachvollziehen zu kénnen,
muss der Ubergang von der alten Republik zum , Estado Novo*, der
neuen Politik unter dem Prasidenten Getulio Vargas betrachtet werden.
Brasiliens Wirtschaft war bis zur Wirtschaftskrise 1929 geprigt vom
Rohstoffexport, vor allem dem Kaffeeexport. Die von Vargas angestoene
Revolution trieb die Industrialisierung im Land voran und 6ffnete es
einer neuen geistigen Haltung. Vargas zeigte sich experimentierfreudig
mit neuen Regierungsformen, er zentralisierte den Staatsapparat und
setzte den Fokus auf die Industrialisierung, wachsendes National-
bewusstsein und besetzte den Bildungssektor mit fortschrittlichen
Intellektuellen. Es wurde keine politische Opposition geduldet, was auf
einen faschistischen Staatsapperat hindeutet, dennoch war Vargas ein
Sozialreformer und Modernisierer. Der Populist bezog die Bevolkerung,
vor allem die unteren sozialen Gruppen, in seine Politik mit ein. Die
Loyalitat der Massen sicherte er sich durch sein autoritdres Charisma
und sein modernes politisches Programm.™

,Der Modernismus war nicht allein eine das Neue suchende Kunst-
richtung, sondern der dsthetische Ausdruck sich wandelnder sozialer,
politischer und 6konomischer Prozesse innerhalb der urbanen Gesell-
schaft Brasiliens, die getragen wurden von einem sich herausbildenden
Biirgertum, das die durch Industrialisierung und Urbanisierung ent-
standenen neuen Bedtirfnisse nicht mehr in den aus Kolonialzeit
stammenden Formen angemessen artikulieren konnte.“"”! So beschrieb
Kai-Michael Schreiner den Modernismus in Brasilien.

Nach der Revolution 1930 wandte sich Brasilien offen der modernen
Architektur zu und begriiite diese als Bestandteil in der nationalen
Politik. Es sollte eine fortschrittliche Politik symbolisiert und nach
AuBen getragen werden und die lange Auseinandersetzung mit ,uni-
versalen‘ Kulturmodellen der europaischen Aufklirung fortgefiihrt werden.®

Getulio D. Vargas (1883-1954)
Brasilianischer Staatsprasident
(193045 und 1951-54)

Die Bewegung der modernen Architektur nutzte Vargas fir seine
politischen Ziele und um das Bild des Reformers in die Offentlichkeit zu
projizieren. Es wurde in die Infrastruktur investiert und experimentelle
offentliche Bauten erlaubt und gefordert. Die neue Identitat Brasiliens
sollte architektonisch untermauert und passend zur neuen Republik im
Stil einer optimistischen Moderne verwirklicht werden.*

In den 1930er Jahren erlebte Brasilien einen wirtschaftlichen Auf-
schwung, der von staatlichen Anstrengungen zur Modernisierung be-
gleitet wurde. Unter Vargas Regierung wurde die Landschaft Rios durch
imposante Bauten fiir die Ministerien und 6ffentliche Organe der neuen
Verwaltug, als eines der obersten Prioritdten geprédgt. Die Umsetzung
der neuen 6ffentlichen Gebaude war absolut entscheidend fiir den Erfolg
moderner Architektur in einem Land, in dem sowohl die Elite, als auch
Unternehmer und Privatpersonen es ablehnen neue Baustile anzu-
nehmen, bis sie im 6ffentlichen Raum angewendet werden.!

Text: Vanessa Wenger, Studentin der Universitét Stuttgart

[1] Lehmann, Steffen: Der Weg Brasiliens in die Moderne.
Eine Bewertung und Einordnung der modernen Architektur
Brasiliens 1930-1955. Disseration TU Berlin, Miinster 2004,
77-79.

[2] Schreiner, Kay-Michael: Der brasilianische Modernismus.
Eine Skizze. In: Iberoamericana 6. Jahrg., No. 1 (15) 1982,
22-30.

[3] Curtis, William J. R.: Moderne Architektur seit 1900. Berlin
2002, 388 (Phaidon Press ).

[4] vgl. Lehmann, Steffen, 80.

[5] Cavalcanti, Lauro: When Brazil was Modern. A Guide to Ar-
chitecture 1928-1960, Hudson 2003, Princeton Architectural
Press, 13-14.

Abbildung Getdlio D Vargas: Bishop, Elizabeth, The Sunday
Times World Library Brazil, London 1963, 126/127.
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Brazil Builds im MOMA 1943

Waihrend des Ubergangs von den 1930er zu den 1940er Jahren war die
brasilianische architektonische Szene ebenso bewegt wie die politische.
Die Vargas Regierung schwankte zwischen Neutralitdt und Kriegsein-
tritt. ,The Good Neighbor Policy“ war in den USA unter der Leitung
von Nelson Rockefeller eingefiihrt worden und hatte sich zum Ziel
gesetzt, den politischen, wirtschaftlichen und kulturellen Einfluss der
USA in ganz Lateinamerika auszubauen, insbesondere in Lindern wie
Brasilien, die enge Handelsbeziehungen zu Deutschland und Italien
pflegten. In diesem Zuge wurden kulturelle Aktivitaten geférdert, um die
gegenseitige Einstellung und Beziehung der Lander zu verbessern und
die Bevolkerung zusammenzubringen.

Unter diesem Aspekt fand die Wanderausstellung ,,Brazil Builds“ im
Museum of Modern Arts (MOMA) in New York 1943 statt. Die Aus-
stellung war ganz anders als die anderen ,,Good Neighbor“-Initiativen
und stilisierte nicht den Kitsch brasilianischer Stereotypen wie bei-
spielsweise in den Filmen von Walt Disney. Philip Goodwin, Edward
Durell Stone vom MOMA und Kidder Smith bereisten 1942 sechs Monate
lang Brasilien, besuchten Geb&dude und interviewten die neue Generation
brasilianischer Architekten. Fasziniert von der brasilianischen Moderne
organisierten sie die erste Ausstellung, die die einzigartige Verbindung
zwischen revolutionédren und traditionellen Formen aufzeigt, die in
historischen Geb&duden wiederentdeckt und erhalten wurden. Der Erfolg
der Ausstellung ,,Brazil Builds“ in New York beschleunigte den Weg der
Moderne in Brasilien zunehmend."!!

1943 erklarte die New York Times: ,, New Yorkers who are proud of their
skyscrapers will have the opportunity to know some of the admirable
achievments of the other great nation of the Western Hemisphere,

with the opening today of the exhibit ,Brazil Builds* in the MOMA.“"*
Die Architekturabteilung des MOMA erlangte durch die Ausstellung

BRAZIL
BUILDS

SR(HIT[(TIJRF
JEWAND OLD

e v o rorncuns

Brazil Builds,
Architecture New and Old
Katalog zur Ausstellung im MOMA, 1954

internationales Ansehen fiir Architekturdebatten und fiir ihre Rolle

bei der Verbreitung architektonischer Innovationen. Die Ausstellung
besuchte 48 Stidte in Nordamerika und der Katalog wurde vor allem
europaweit, aber auch weltweit wie beispielsweise in Stidafrika verkauft.

Architekten widmeten sich der raffinierten und neuen Architektur eines
Landes, das bisher nur mit tropischer Folklore in Verbindung gebracht
wurde. ,,Brazil Builds“ und die New Yorker Weltausstellung stirkten
die brasilianische Moderne, gaben ihr Anerkennung und ermutigten

sie, durch Schaffung eigener Standards, Abstand zur européischen
Moderne zu gewinnen."® Hitchcock duBerte sich diesbeziiglich wie

folgt: ,, It became evident that recent years had witnessed the creation

of a new national idiom within the interntional language of modern
architecture.“'! Untersuchungen zur Architekturgeschichte und der
Entwicklung der Moderne in Brasilien wurden damals nur selten fest-
gehalten. Analysiert wurden meist nur die groBen Wirtschaftsméachte, die
Entwicklung in Europa und den USA, weshalb die erste Publikation der
modernen brasilianischen Architektur aus amerikanischer Sicht 1943,
einen wichtigen Beitrag darstellt.

Auf etwa 200 Seiten stellt der Katalog der Wanderausstellung die Ent-
wicklung der Architektur in Brasilien dar. Chronologisch vorgehend
untreteilt der die Ausstellung in frithe Gebdude und moderne Gebiaude.
Die ersten 80 Seiten geben dabei die Entwicklung der Architektur vor
der Moderne wieder. Das zweite Kapitel ist gegliedert in eine Einfithrung
und die Darstellung einer Auswahl moderner Gebaude und geht be-
sonders auf die Betonkonstruktion und die Nutzung, wie Bilirogeb&dude,
Apartments, Hotels und ,, Transport-Gebadude“ ein. Der Katalog ist
illustriert, enthalt viele Fotografien von Kidder Smith und Pléne, meist
Grundrisse, die die Architekturen verstiandlich aufarbeiten und auf eine
asthetische Weise wiedergeben.
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Die Geschichte der modernen brasilianischen Architektur ist eng mit
der der internationalen Architektur verkniipft. In Europa wurden in
den 30er und 40er Jahren die nationalen Bereiche der Architektur klar
abgegrenzt und von den traditionellen Schulen dominiert. Wahrend der
durch den Zweiten Weltkrieg ausgelosten Wirtschaftskrise wurden nur
wenige neue Projekte durchgefithrt. Der Mangel an Moglichkeiten auf
dem européischen Markt veranlasste Architekten wie beispielsweise Le
Corbusier im aufstrebenden brasilianischen Staat Kontakte zu kniipfen.
»Im Gegensatz zur langsameren und schrittweisen Entwicklung in den
USA mit Louis Sullivan, Frank Lloyd Wright und Philip Johnson ent-
stand und wuchs die neue Architektur Brasiliens pl6tzlich und intensiv
wie eine Tropenpflanze.“!®

Die Moderne traf auf einen offenen Nihrboden und eine eigenstandige,
regionale Interpretation des ,, International Style“ konnte entstehen.
Dennoch wanderte kein bekannter européischer Modernist nach
Brasilien aus, wie es beispielsweise Mies van der Rohe, Walter Gropius
oder Marcel Breuer es in die USA taten.

Seit Beginn des 19. Jahrhunderts war Brasilien wahrscheinlich das

am starksten von franzésischer Architektur gepriagte Land, vor allem
wegen der sogenannten ,,franzgsischen Mission“, die den portugiesischen
Konig Dom Joao VI. wiahrend der napoleonischen Zeit ins brasilianische
Exil gebracht hat. Es ist daher nicht verwunderlich, dass die moderne
brasilianische Architektur in ihren Urspriingen einen franzosischen
Akzent hat, insbesondere wenn wir die Rolle von Le Corbusiers Be-
ratungstatigkeit fiir das Ministerium fiir Bildung und Gesundheit in

Rio berticksichtigen. Die Urspriinge der modernen brasilianischen
Architektur beschrinkten sich jedoch nicht nur auf den Kontakt mit
europiischen Architekten und Intelektuellen.!”

Text: Vanessa Wenger, Studentin der Universitét Stuttgart

[1] Cavalcanti, Lauro: When Brazil was Modern. A Guide to Ar-
chitecture 1928-1960. Hudson 2003, Princeton Architectural
Press, 18-19.

[2] Eigene Ubersetzung aus: The New York Times, January

13, 1943.

[3] Cavalcanti, Lauro: When Brazil was Modern. A Guide to Ar-
chitecture 1928-1960. Hudson 2003, Princeton Architectural
Press. 20, 22, 15.

[4] Eigene Ubersetzung aus: Lehmann, Steffen: Der Weg
Brasiliens in die Moderne. Eine Bewertung und Einordnung
der modernen Architektur Brasiliens 1930-1955. Disseration
TU Berlin. Miinster 2004, 13.

[5] Goodwin, Philip L.: Brazil Builds. Architecture New and Old
1652-1942. The Museum of Modern Art, New York, 1943.

[7] vgl. Cavalcanti, Lauro. 15.

Abbildung: Brazil Builds Magazine: Architecture New And Old.
The Museum of Modern Art (Moma), 1943.
https.//www.levyleiloeiro.com.br/imagens/img_m/954/256613.jpg

22123



Modernismo Carioca und Brutalismo Paulistano

In den spiten 1930er und frithen 1940er Jahren waren der Austausch
zwischen den USA und Brasilien von grundlegender Bedeutung fiir

die Festigung eines modernen brasilianischen Stils, sowie fur die Be-
statigung der Unabhéingigkeit der brasilianischen Architektur in Bezug
auf ihre urspriinglichen européischen Modelle. Der modernistische Stil
kam nach Brasilien durch europédische oder amerikanische Besucher und
Einwanderer und durch Brasilianer, die nach ihrem Studium in Europa
oder den USA in ihre Heimat zurtickkehrten. Es zeigten sich dennoch
einige enorme Unterschiede zwischen der brasilianische Moderne zu
ihren ,europiischen Vorfahren“. Der Wohlstand des Landes, der Wunsch
der Regierung, der Hauptstadt ein neues Gesicht zu verleihen, und eine
brilliante Generation von Architekten und Intellektuellen, die mit der
Kultur verbunden sind, verwandelten den Stil in eine neue Sprache,

die unverkennbar brasilianisch und gleichzeitig universell ist.""! In

der ,,tropischen Moderne“ verband sich der nationale Fortschritt mit
der Suche nach dem Ursprung, wobei nicht die Vergangenheit kopiert
werden sollte, sondern rdumliche Muster, die der Vegetation und dem
heiBlen Klima angepasst und wiederbelebt werden sollen. Aus der
Kombination der kulurellen und regionalen Eigenheiten mit den Ein-
flissen aus Europa, konnte ein Synonym fiir Fortschrittlichkeit und Auf-
bruch, konnte entstehen.

Die Kunstwoche 1922 gilt als erster Meilenstein der Moderne in
Brasilien, doch Warchavchiks Wohnhaus in Sao Paulo von 1928 markiert
den Beginn der modernen Architektur, sowie die Fertigstellung der
Hauptstadt Brasilia 1960 das Ende der klassischen Moderne. Generell
kann man die Moderne in Brasilien in zwei Phasen unterteilen. Als
,Modernismo Carioca‘“ wird die Phase des Baus des Erziehungs-
ministeriums in Rio 1936 bis zur Fertigstellung Brasilias 1960 be-
zeichnet. Die zweite Phase wird als ,,Brutalismo Paulistano“ bezeichnet
und gilt ab dem Bau des Kunstmuseums MASP von Lina Bo Bardi in

Sao Paulo 1957 bis zur Fertigstellung des Museums MUBE von Paulo
Mendes da Rocha 1990.%

Die erste Architekturstromung ,,Modernismo Carioca®, was wortlich
libersetzt soviel bedeutet wie ,,Moderner Einwohner Rio de Janeiros®,
etablierte sich schnell mit seinen regionalen und kulturellen Eigen-
heiten. So beschrieb Oscar Niemeyer 1957 die Moderne wie folgt: ,, Der
Erfolg der Modernen Architektur in Brasilien ist derart umfassend, dass
sie in kiirzester Zeit zum allgemein anerkannten Geschmacksmuster
avancierte, und jedermann, egal ob Regierungsangestellter oder Privat-
biirger, nach modernen Bauten verlangt, allein aufgrund der Aufmerk-
samkeit, die diesen Bauten hierzulande und im Ausland zuteil wird.« ™

Die Eigentschaften, der von der européischen und nordamerikanischen
losgelosten modernen Architektur zeigten sich im formbetonten,
modellierten Bauen. Die erste Generation der modernen Architekten wie
Lucio Costa, Affonso E. Reidy, Oscar Niemeyer, Jorge M. Moreira und
viele weitere entwickelten die Ideen des Bauhauses in etwas eigenes,
eine lokale Moderne. Wahrend in Deutschland die Weiterentwicklung
der modernen Architektur unter der Herrschaft des Nazi-Regimes aus-
blieb, entwickelte sich in Brasilien der neue Stil unter Hinblick auf
Baumaterialien und die Architekturlehre weiter. Stahlbeton als neues
Baumaterial 6ffnete neue Wege der Formsprache, der Entwicklung neuer
Raumkonzeptionen und den Vorteil reduzierter Baukosten. !

Die ersten, in Europa oder den USA ausgebildeten, brasilianischen
Architekten, kam ab 1930 unter dem Einfluss des Bauhauses zuriick.
Einige studierten unter Walter Gropius an der Harvard University oder
bei Mies van der Rohe am Illinois Institute of Technology in Chicago.
Es stellten sich Kontakte mit der internationalen Architekturbewegung
CIAM, den Internationalen Kongressen fiir moderne Architektur her.
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Die erste Generation der modernen Architekten um Costa, Warchavchik,
Moreira, Reidy und Niemeyer begann tiber die Moderne zu diskutieren.
Lucio Costa reformierte als Direktor die ENBA (Escola Nacional de
Belas Artes) in Rio unter dem Vorbild des Bauhauses. Auch er war

mit der europédischen Moderne in Kontakt gekommen, als er in der
Schweiz und England studierte und Europa bereiste.® Bereits 1930
fasste Costa zusammen, was fiir ihn die moderne Architektur ausmacht:
,,(...) die Unabhénigkeit der Fassade vom Tragwerk, ein freier Grund-
riss, die Verlagerung der Kolonnaden von aullen nach innen, Stiitzen in
regelméfiogen Abstdnden, Schiebefenster, Glaswédnde, Air Condition,
leichte und gerduschdimmende Baumaterialien sowie industriell vor-
gefertigte Bauteile.“!

Der Zweite Weltkrieg vertrieb viele Architekten und Kiinstler aus Euro-
pa, hauptsiachlich nach Amerika, doch einige kamen auch nach Brasilien.
Unter ihnen der Deutsche Adolf Franz Heep, der Pole Lucjan Korngold,
der Osterreicher Bernard Rudofsky und 1946 die Italienerin Lina Bo
Bardi. Der erste Einfluss des Bauhauses kam jedoch tiber Russland durch
Gregori Warchavchik, der seit 1923 in Sao Paulo lebte und arbeitete.®!

Die Betonbauten mit ihrer hohen Plastizitat wurden im Zuge der zwei-
ten Stromung ab etwa 1950 formreduzierter, einfacher und karger.

Die Fertigstellung Brasilias markierte die zweite Generation der
brasilianischen, modernen Architekten. Der , Brutalismo Paulistano“ ist
nicht nur durch seine Reduziertheit gepragt, sondern vor allem durch
seinen eigenstindigen Regionalismus, welcher durch Sichtbetonflachen,
die sich an Sonnen- und Windeinwirkung anpassen, auffillt. Dieser
eigenstidndige Regionalismus distanziert sich klar vom ,,International
Style“ und setzt sich mit den tatsdchlichen Bediirfnissen der Menschen,
der Landschaft und dem Handwerk auseinander.”!

Lucio Costa,

Frank Lloyd Wright und

Gregori Warchavchik

Oktober 1931, vor dem Casa Nordshield,
Rua Toneleros 138 (Copacabana),

Rio de Janeiro

Bis 1955 war Rio de Janeiro architektonisch und kulturell Sao Paulo klar
tUberlegen. Zehn Jahre spater sah dieser Unterschied deutlich anders aus.
Die Arbeitsweisen den Architekten in den beiden Stadten unterschieden
sich zunehmend und Sao Paulo grenzte sich von der Architektur der
,Carioca“ deutlich ab. Hitchcock beschrieb die Diskrepanz der Stadte
vor allem durch die vielen européischen Einwanderer in Sao Paulo,

die weniger kiinstlerische Ausbildung in Sao Paulo wie an der Kunst-
akademie in Rio sowie die Beeinflussung durch den nordamerikanischen
Lebensstil und den weniger vorhandenen franzgésischen Einfluss und den
Einfluss durch beispielsweise Le Corbusier in Sao Paulo. Der Archi-

tekt Artigas griff den ,,Modernismo Carioca“ scharf an und bezeichnete
diesen als Einfluss und Eingriff der Amerikaner, von dem es sich loszu-
16sen gelte.

Die geometrisch scharfkantigen Bauten aus rohem Sichtbeton er-
innern an den britischen Brutalismus. Durch Artigas Lehre an der
FAU in Sao Paulo beeinflusste er eine ganze Generation junger
Architekten. Die wichtigsten Eigenschaften der ,,Escola Paulista“
waren die Stahlbetonkostruktionen mit groBen Spannweiten
(Spannbetonkonstruktionen), rohe Sichtbetonwande und die Wand als
tragendes Element einzusetzen.!'”!

Die Gruppe der ,,Escola Paulista“ verabschiedete sich vom Formalismus
des ,,International Style“ und der Formsprache der ,,Carioca-Archi-
tekten“und legte das Augenmerk auf traditionelle Handwerklichkeit und
landschaftsgebundenes Bauen. Sie lehnten die hastig adoptierte Moderne
ab und bemiihte sich um eine neue, aber traditionelle Architektur. Pra-
koloniale Einfliisse und indiogene Elemente sind vor allem in spiten
Arbeiten von Lina Bo Bardi und Burle Marx zu finden. Sie beschiftigten
sich mit dem Umgang mit vorhandenen Baumaterialien und nahmen
Ricksicht auf vorhandene 6rtliche Strukturen, lokale Materialien,
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technischen Kenntnisstand und vorherrschende Bauwirtschaft.

Weitere Aspekte, auf die sich die neue Regionalitdt bezog, waren die
groBe Bedeutung der Offentlichkeit und die daraus folgende 6ffentliche
Nutzung, das gemeinschaftliche Zusammenkommen in Gebduden und
auf Plédtzen, die in Brasilien meist einen hoheren Stellenwert besitzt als
in Nordamerika und Europa. Die Umsetzung der groBen, 6ffentlichen
Gebaude stellte keine so groBe Hiirde dar, wie es vermutlich auerhalb
Stidamerikas der Fall gewesen wire, da Arbeitskriafte stets preiswert
und zahlreich vorhanden waren. Ansonsten wéare auch der Bau der
Hauptstadt in nur drei Jahren nicht umsetzbar gewesen. Die schnelle
Arbeitsweise und die oft nicht gut ausgebildeten Arbeiter zogen haufig
ein rohes und pragmatisches Ergebnis nach sich, das in Europa oder
Amerika mit seinem Streben nach Perfektionismus, nicht moglich ge-
wesen wiire, 1*

Paulo Mendes da Rocha beschrieb eben diese Rauheit als ,,Ein Nach-
denken tiber die Essenz von Form und der rdumliche Einsatz vor Ort, der
den Materialien oft ein extremes Verhalten abverlangt, fiihrt dazu, dass
die Wénde technisch gesehen mit Verkleidung nicht kompatibel sind. (...)
Die Essenz des Materials war flir uns immer ein unmittelbarer Faktor
extremer Schonheit. Es ist also eher ein ethisches als ein &sthetisches
Problem, der Faktor Schénheit birgt Widerspruch in sich, eine Asthetik
die aus der offensichtlichen Ethik entsteht.“!!!

Die Gegenbewegung zum ,,Modernismo Carioca“ mit seiner klaren,
einfachen Architektur wurde ab 1955 eigenstéandig und dessen Archi-
tektur, in diesem Fall von Lina Bo Bardi, von Ruth Verde Zein wie folgt
beschrieben: ,,Bo Bardi helped transform the still provincial panorama
of Sao Paulo, organzing exhibitions, editing an art and architecture,
such as the MASP building on the Paulista Avenue and the SESC factory
at Pompéia. (...) From 1957 on attention in Brazil and internationally

was focused on the new capital. The significance of Brasilia as a reallife
utopia and the shock impact of the modern ideals which it proclaimed
and embodied are indispensable factors for an understanding of the sub-

sequent evolution of Brazilian architecture and its progressive distancing

from the currents of international debate from the sixties on.“1?

So kam es in den sechziger Jahren zur Abkoplung des brasilianischen
Architekturstils von den internationalen Strémungen. Zwei weitere Griinde
fir die Trennung der Entwicklungen waren zum einen die sich ausbreitende
Militardiktatur und die Krise des Modernismus, die sich in den Nachkriegs-
jahren in Europa ausbreitete. In den siebzieger Jahren flachte die Stromung
der ,,Escola Paulista® zunehmend ab, vorrangig durch die unverstandene
Imitation und das Vergessen der urspriinglichen Anliegen.™™*

Text: Vanessa Wenger, Studentin der Universitét Stuttgart

[1] Cavalcanti, Lauro: When Brazil was Modern. A Guide to
Architecture 1928-1960. Hudson 2003, Princeton Architectu-
ral Press, 15.

[2] Curtis, William J.R.: Moderne Architektur seit 1900. Berlin
2002, Phaidon Press, 386.

[3] Lehmann, Steffen: Der Weg Brasiliens in die Moderne. Eine
Bewertung und Einordnung der modernen Architektur Brasi-
liens 1930-1955. Disseration TU Berlin, Miinster 2004, 13-15.
[4] Niemeyer, Oscar: Médulo. Consideracoes sobre a Arqui-
tectura Brasileira. Februar 1957, 5-10.

[5] vgl. Lehmann, Steffen, 93.

[6] vgl. Lehmann, Steffen, 94-97.

[7] Costa, Lucio.: Arquitetura. Porto Alegre 1962, 18 f.

18] vgl. Lehmann, Steffen, 13-15.

[9] vgl. Lehmann, Steffen, 229-230.

[10] vgl. Lehmann, Steffen, 15.

[11] vgl. Lehmann, Steffen, 279-292.

[12] Eigene Ubersetzung aus: Zein, Ruth Verde: Other Brazili-
an Architectures. 2G Revista Internacional de Arquitectura, Nr.
8, Barcelona 1998, 14-18.

[13]vgl. Lehmann, Steffen, 279-292.

Abbildung: Lucio Costa, Frank Lloyd Wright und Gregori War- chav-
chik: Biografie Maria Elisa Costa ,,Lucio Costa. Registro de uma Vi
véncia“, Sao Paulo 1995, S. 69[10] vgl. Lehmann, Steffen. S. 233-235
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Kritik an der brasilianischen Moderne

Ab etwa 1955 wurden die kritischen Stimmen, vor allem international,
rund um die brasilianische Moderne lauter. Einige der Kritiker kamen
aus dem deutschen Raum. So schrieb Hans Schoszberger in der Bauwelt
1955 einen Artikel tiber Oscar Niemeyer und warf ihm vor, ,,dass seine
manische Sucht, alles der Raumidee unterzuordnen, stellenweise, wie bei
Le Corbusier; zu formalistischen Spielereien fiihrt.“™!

Auch Jirgen Joedicke duBlerte Kritik in seinem Buch ,,Architektur

im Umbuch®, in einem Kapitel tiber Oscar Niemeyer. Er schreibt den
Bauten in Brasilia ,,die Tendenz zu einer symbolischen Uberhéhung der
Bauformen zu“ und Niemeyers Fahigkeit ,,zur grofen Konzeption, aber
es fehlt die differenzierte Durcharbeitung, es erscheint oft genug wie
ein in das Riesenhafte vergréBertes Modell.“ Seine Bauten haben einen
,dekorativen Charakter®, Pfeiler wirken eher als graziler Dekor, , nicht
die Tektonik der Bauglieder wird betont, sondern das Dekorative.*
Joedicke weist auf die ,, Manieriertheit der Formsprache* hin und
schliet sein Kapitel tiber Oscan Niemeyer damit ab, dass er zwar

»ein Tabu der modernen Architektur bertihrt, aber ein Tabu, dass der
Revision bedarf.“!?!

1977 veroffentlichte Udo Kultermann ein Kapitel tiber ,, Architektur
nach 1950 in Stidamerika“. Er schrieb, dass Niemeyers Bauten ,,durch
dynamische Freiheiten in der Grundrisslosung und oft kurvige Formen
bestimmt (sind), die nicht immer den funktionalen Notwendigkeiten
Rechnung tragen.“" Der deutsche Kunsthistoriker Heinrich Klotz
veruteilte Niemeyers Bauten als modernistischen Kitsch und reihte ihn
in seinem Buch ,,Die rohrenden Hirsche der Architektur. Kitsch in der
Modernen Baukunst.“ ein.™

William J.R. Curtis, ein britischer Architekturhistoriker, tibte besonders
scharfe Kritik an dem Bau der Hauptstadt Brasilia. So wirken ,,die

riesigen Wohnblécke, von weiten Zwischenrdumen getrennt, (...) wie
leere, theoretische Spekulationen tiber friihere ungebaute Utopien, die
weit von der aktuellen sozialen Realitit Brasiliens entfernt waren.“
Doch es wird nicht nur die brasilianische Architektur von Curtis be-
leuchtet, auch Le Corbusiers Arbeiten stehen im Vergleich und werden
beurteilt. ,Das Ensemble der Hauptstadt war dhnlich ambitios wie Le
Corbusiers Kapitol in Chandigarh, obwohl Niemeyer nicht die gleiche
formale Intensitét erreichen konnte, vielleicht, weil die inhaltliche Tiefe
fehlite. So benutzte der Architekt beim Présidentenpalast kulissenhafte
umgekehrte Bigen aus weillem Marmor, und die Gesamtlage wirkte
merkwiirdig maBstabslos und ungegliedert.“™

Es gab nach 1943 immer wieder Dokumentationen, Berichte und
Zeitungsartikel tiber die Moderne in Brasilien, doch nach der Ver-
offentlichung von ,Brazil Builds“ waren diese oft unkonkret. Erst 1954,
mit der Bienal Ausstellung in Sao Paulo, zog Brasilien wieder mehr
renommierte Architekten aus Europa und Nordamerika an. Die Berichte
und Aussagen der Architekten, die vor Ort waren, sind sehr unterschied-
lich und variieren teilweise stark. Sie sind oft allgemein gehalten, bergen
Unstimmigkeiten oder spiegeln die personliche Haltung zur Architektur
wieder. Die Standards, nach denen die brasilianische Architektur be-
urteilt werden sollte, sind nicht die, die wir in Europa gewohnt sind, wie
auf den folgenden Seiten deutlich wird. Das Investitionsvolumen ist zum
Beispiel grofier, es stehen mehr und giinstigere Arbeitskrafte zu Ver-
figung und das Klima verzeiht Fehler in der Baukonstruktion, tiber die
beispielsweise in Europa nicht einfach hinweggesehen werden kénnte.

Auf den folgenden Seiten sind Berichte von Peter Craymer, einem jungen
britischen Architekten, der ein Jahr in Rio de Janeiro gearbeitet hat,
Walter Gropius und seiner Frau, die Peru und Brasilien besucht haben,
wo ihm ein Preis verliehen wurde, Hiroshi Ohye, einem japanischen
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Architekten, der Sao Paulo 1954 aufgrund der Bienale besucht hat und
seine Eindriicke fir die ,,Architectural Review* festgehalten hat und
Max Bill, einem Schweizer Architekten und Kiinstler, der Brasilien vor
der Bienale besucht hat und dessen Kritik aus seiner Rede entnommen
wurde, die er vor Ort gehalten hat, abgedruckt.'®

Text: Vanessa Wenger, Studentin der Universitat Stuttgart

[1] Schoszberger, Hans: Bauwelt, Nr. 46, Oktober 1955. Oscar
Niemeyer von aulen und innen. Berlin, 231-233.
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Entwicklung Ausblick. Stuttgart 1980, Karl Krdmer Verlag,
53-55.

3] Kultermann, Udo: Die Architektur im 20. Jahrhundert.
Wien 1977, Springerverlag, 253.

[4] Klotz, Heinrich: Die réhrenden Kirsche der Architektur.
Kitsch in der modernen Baukunst. Luzern/Frankfurt 1977,
Bucher C.J., 42.

5] Curtis, William J.R .: Moderne Architektur seit 1900. Berlin
1982, Phaidon, 501.

[6] Architectural Review: Report on Brazil. London, Oktober
1954, 234-250.




apparent to the casual visitor, and one may
live in a city like Rio for many months
without ceasing to receive a shock on
coming upon one of its masterpieces of
good contemporary building, concealed
among the preponderance of American-
style skyscrapers, gems (sic) of Art
Nouveau, and buildings in the revived
Colonial manner. Even in the exclusive
mountain resort of Petropolis, summer
residence of many Cariocas (citizens of
Rio), one still has to search to find a house
by Sergio Bernardes, though this state of
affairs may not persist, for this young
architect’s popularity is increasing and he
is already established among the leaders
of the profession.

The acceptance of the new style followed
very shortly after the completion of the
Ministry of Education, after a very brief
transitional period, and modern architec-
ture is now fully established and very
much the accepted thing. Much credit for
this must go to the government which had
the courage to commission young, con-
temporary-minded architects to work on
the Ministry of Education project, and the
success of this design has led to the pro-
jection of other Ministerial buildings, such
as the new Foreign Office, in the same
manner. Local government has followed
suit, as the Pedregulho scheme bears wit-
ness, and the architect chiefly responsible
for this development, Affonso Reidy, was
for some years Director of Town Planning
to the city of Rio. Though he has recently
resigned this post, and returned to private
practice, his completed schemes and pro-
jects still in hand are models of civic enter-
prise. Other distinguished architects hold-
ing public appointments are Aldous Toledo,
Carlos Ferreira and Jorge Moreira, who
carried off two major awards in this year’s
Sao Paulo Bienal.

Older ideas are dying out, being scrapped
and replaced by the concepts of the new
generation, even in the vigorous and dis-
orderly field of speculative building, for the
speculative builders are becoming increas-
ingly aware (a) that a trained designer can
obtain better economic performance from
a given area of site, and (b) that with
improving public standards of taste and
living, something better is expected than
the unplanned and nondescript structures
of the past. This new movement of ideas
is still dominated by the prominent few
whose work is so often published and
illustrated in the journals of the world.
Most of these designers are under fifty
years of age, and yet a distinguished new
generation of younger men has already
formed behind them—men like Helio
Duarte, Paulo Guimardes, Elvin McKay
Dubufras, Roberto Martins de Mello, whose
work will certainly come to public notice in
the near future, and who have offices of
their own or in partnership.

The quality of the architectural educa-
tion which has produced these men is
difficult to assess. Studies for the archi-
tectural degree at any one of the universities
take five years, degrees must be registered
with the Ministry of Education, and no one
without a duly registered degree may call
himself an architect. A large part of the
five years of study is spent in an architect’s
office, and a fair proportion of the more

prominent architects now lecture at Rio
or one of the other universities. Both the
nature of apprenticeship and the avail-
ability of teachers are affected by the
unique Brazilian situation where offices
are very small. The architect is not the
administrative head of a complicated team,
but more like an artist working with a
select band of personal assistants. The
personality of the employer inspires his
staff by direct contact; he is always to be
found at the drawing board in his office,
which is usually the only room, with a
small area partitioned off by a low screen
for his secretary. This leads to informality,
and christian-name relationships between
all staff, but this enhances, rather than
diminishes, the regard of the group for their
leader. Clients, friends and .contractors
meet around the drawing board in this
informal atmosphere, and all the parties
concerned in the project come to know one
another intimately. The contractor must
be kept very closely informed, because he
and the architect must work without the
assistance of quantity surveyors or of
specifications as we know them in England.
Specifications would present some difficul-
ties in a country where the manufacture
of fittings and components is in its infancy,
where the range of materials is limited,
their performance uncertain, and standard
catalogued sections almost unknown. A
natural corollary to this situation is the
general tendency of established architects
to farm out working drawings and full-
size details to young and freshly qualified
architects who are often glad to supple-
ment the uncertain income of a newly estab-
lished private practice—one eminent archi-
tect has no staff at all beside his secretary.

The smallness of the offices, and the
undeveloped state of the building materials
industry, encourage the architect not to
standardize except on quite small details
such as doors, sills and fixings to frame-
work, and his progress as a designer is apt
to have the variability of a sculptor’s or
painter’s development. But the obverse of
this freedom is the unreliability of materials
mentioned above. This will probably dis-
appear as industrialization pr ds, but
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have taken over the building. This is almost
the only major point on which one can
criticize the new architecture of Brazil, the
more so since the Patrimonia takes such
good care of historical buildings—much
credit must be given to Lucio Costa in
Rio, and to Dr. Vallordis in Salvador, for
the excellent state of preservation of sur-
viving colonial buildings.

On the other hand, the close integration
of architecture with the other arts is
undoubtedly a matter for congratulation—
to client as well as architect for considering
that works of statuary, mural decoration
and garden-layout are essential parts of
the building. In private as well as public
work, wall decoration in the form of
painting, mosaic or tiling has done much
to draw attention to modern art. The
greatest practitioner in this field is, of
course, Roberto Burle-Marx, whose gar-
dens and mosaics at the Sao Paulo fourth
centenary exhibition attracted widespread
attention and praise. His work, like that
of his collaborator at Sao Paulo, Oscar
Niemeyer, has had considerable influence
on other arts, and notably architecture
itself. Similarly, there is hardly any part
of Brazil which does not possess some work
by Niemeyer—even if it is not as well
provided as the State of Minas Gerais—
to act as a stimulant and example to other
designers. His pioneering activities,
together with those of Lucio Costa, will be
cherished by future generations of archi-
tects, and his continuing vitality, his sense
of the graces of architecture, his feeling for
form and proportion, and his continual
demonstration that practical functions do
not stand in the way of beautiful archi-
tectural solutions are a continuous inspira-
tion to the rest of the profession.

For Brazilians have a conception of
architecture in which the structural skeleton
plays a far more important and fundamen-
tal role in the appearance of the building
than it does in Europe, and for this reason
the engineer is bound to be enthusiastic-
ally involved in research into new struc-
tures and new formal solutions, and the
barrier between the architectural and

gineering professi unfortunately so

in the meantime a number of excellent
buildings have been spoiled by the failure
of facing materials—or by the failure of
owners, including public authorities, to
keep up repairs and maintenance after they

common over here—is not to be found in
Brazil, and this achievement is not least
among the architectural triumphs of Nie-
meyer, Reidy, Bernardes and their
compatriots.

AWASLATIE IREG IO TERIIU S S

Mrs. Gropius visited Peru and Brazil, where he was awarded a prize.

The following views have been compiled
from communications from Professor and
Mrs. Gropius, the latter speaking first:

In contrast to the more recent attitude
in the States it was heartening to see with
what generosity and sincerity they (the
Brazilians) acknowledged their indebted-
ness to the stimulation they received from
abroad. Right now every young architect

is in the position to show you . . . seven
skyscrapers he built last year, and they
might easily have forgotten . . .

In Rio we were taken by Niemeyer to
his new house which he has built on a slope
in a gorge between two mountains with a
fantastic view on to the sea. The air was
still full of Max Bill’s accusations which
have made the rounds in South America.
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We did not think them quite justified, and
Niemeyer can anyhow only be understood
if one knows Rio. There one can do the
craziest things unpunished. Everything
flourishes and grows, everybody seems to
live on air and nobody ever presents the
account. At the moment Niemeyer is
making an enormous plan for Belo Hori-
zonte; he builds for rich people fantastic
houses and is as Walter calls him the
Peacock of Brazil (Paradiesvogel). One can
criticize the construction; but mistakes are
not very deadly here, as they would be in
our climate, and it is not justifiable to
measure them with a Swiss yardstick. We
were most impressed by Reidy’s Pedre-
gulho about which also Bill was most
enthusiastic. A new housing estate for
State employees built with government
support; it is not quite ready yet, but
already quite delightful and most suc-
cessful from an aesthetic, technical and
social point of view. Flats, schools,
stadium, library, health centre, swimming
pool, market, nursery and kindergarten, a
model for the world. But in Rio nature is
so powerful that it remains by far the
greatest impression. The zoo, the botanical
garden where Costa took us, the jungle
directly behind the city, thank goodness
protected against destruction. The surf
at the foot of the Copacabana Hotel—
unforgettable. For the rest the Brazilians
are about to destroy their country with the
newest method and the oldest ruthlessness
in the same measure as the American
pioneers used to exploit the North
American continent. They have learnt
nothing; they burn wholesale valuable
timber woods to heat their engines and
create pasture . . *

Brazil is a wild country of a chaotic,
almost explosive, development. It seems
to have a great future since its riches have
hardly been tapped. They still lack the
transport ways, railways and highways to
make world business with their valuable
lumber in the virgin forests and their
mining products. The development over
the last ten years is unbelievably large.
The cities, particularly Sao Paulo but also
Rio, have grown out of the public
amenities, water and electricity. These
public services cannot keep pace with the
rapid growth of the cities, and—what is
more serious—there is no well-considered
planning to keep this wild growth in order.
Sao Paulo, now 2,500,000 inhabitants but
only 170,000 cars, is choked during the
rush hours because there are no circum-
ferential roads, and every car passes
through the centre. Skyscrapers are pop-
Pping up like mushrooms. I have never seen
anything like it anywhere; so the urbanistic
problem is in the foreground, but there are
very few signs of putting in planning com-
missions with the power of decision. Every-
thing is done in a haphazard way by
doubtful politicians.

. As Brazil does not have to defend any
indigenous old-style architecture, all the
buildings are practically modern. But, of
course, only some of them are well designed
because the architects are not given
sufficient time to do their working drawings
well. All those people I have been in touch

3 This is the end of Mrs. Gropius’ letter; remal
of the artiole i3 contributed by V?u‘ax 5“’»‘“":115 s

with are most interested in modern archi-
tecture, as well as the whole press, which
was evident from the overwhelming
amount of publicity I got myself after
receiving the Sao Paulo prize from the
hands of President Vargas. I believe that
everybody takes for granted that buildings
have to be in the contemporary line.

Of the former French Beaux Arts type
of buildings, one does not see many any
more except some in the expensive residen-
tial districts. Otherwise, the amount of
well designed, modern residences is large.

And there is no doubt that in one type
of building, Brazil is tops; namely, tﬂe
development of ‘co-ownership’ apartment
blocks all over Sao Paulo and Rio.

As most visible elements of their archi-
tecture, there are two features, the brise-
soleil and protective devices against
thievery, designed in a very pleasant and
varying way of grilles partly taking two
functions simultaneously; sun and burglar
protection.

I did not find much deterioration of
modern buildings. On the contrary they
are well built, using much stone and
recently whole fagades are incrustated with
small coloured tiles which, of course,
stand up for good since they do not suffer
from frost. Very interesting methods of
small rectangular granite pieces as surface
facade materials are being used, also very
sturdy and permanent construction. The

Education Ministry in Rio, which I con-
sider a landmark of modern architecture,
is well constructed, but the management
seems to be bad as it is too dirty and has
a few leaks which could easily be repaired.

Outstanding is the Pedregulho develop-
ment by Reidy; that group of housing,
including school, gym, health centre, mar-
ket and swimming pool, is a model both
from the aesthetic as well as from the
social point of view, not only for Brazil
but for the world. Reidy seems to me a
really outstanding architect, and is now
working together with Mme. Carmen Por-
tinho, who is the Housing Director of Rio.

Niemeyer’s buildings are always interest-
ing and fresh in conception, but he seems
to be little interested in details and so the
executed buildings sometimes lack high
quality.

We also saw many of the works of
Roberto Burle-Marx which, though one
cannot understand them in drawings, in
reality are most pleasant and done with a
thorough understanding of plants and their
character.

All in all, I think one can really stress
the point that the Brazilians have
developed a modern architectural attitude
of their own and that they have a great
many genuinely gifted architects who carry
the ball. I do not believe that this is just
a passing fashion but a vigorous movement.

ELIIIOIS I

@E?E a Japanese architect

who visited the Bienal, recorded these impressions for the ARCHITECTURAL REVIEW.

Professor Ohye ‘of Hosei University,
Japan, where he heads the architecture sec-
tion, as well as conducting a private
practice, was another visitor to the Bienal
and his views on Brazilian architecture are
of particular interest since they come from
one whose introduction and relation to the
Modern Movement are bound to be com-
pletely different to our own. Describing
his reactions to the buildings in Sao Paulo
he said:

They are too ‘fantastic’ for a person of
my taste. They seem to be designed chiefly
for effect and to look well in photographic
reproduction—technical matters, quality
of equipment, and even rational planning
seem to be overlooked in the effort to make
a show, and services such as water, elec-
tricity and air-conditioning often suffer
from indifferent workmanship.

In spite of this desire for show, it is not
uncommon to face a building completely
in one particular material, such as tile,
mosaic or plaster, and this leads to a
certain monotony. Concrete construction
has qualities and a beauty of its own—
why not leave it exposed on occasions?
However, most of the buildings in Sao
Paulo have weathered very well, in spite
of everything—but the same cannot be
said of the Ministry of Education in Rio,
where poor upkeep and bad plastering

have almost wrecked the architectural
effect. At the moment the building suffers
by contrast with the excellent gardens—
but, of course, Roberto Burle-Marx is one
of the greatest figures in Brazilian art
today.

As for the architects themselves, there
can be no doubt as to the greatness of
Rino Levi, Affonso Reidy and Oscar
Niemeyer—though there is truth in the
suggestion that the latter is not so much
an architect as a sculptor who shapes
buildings plastically. Among the younger
architects I was particularly impressed by
Ernesto Roberto Carvalho Mange, who is
building a technical school for the Senai
organization. This interesting project will
be financed partly by public money, and
partly by the sale of work done by the
students, who are mostly young factory
hands of fifteen to twenty.

But the great feature of Brazilian archi-
tecture is undoubtedly its exuberance.
Conditions in Brazil make things easy for
the architect and do not encourage
restraint, or close study of building
problems, so that one feels that there is too
much freedom of the imagination. But for
this reason the architects of Brazil have
been able to contribute to the Modern
Movement a wonderful quality of imagina-
tive fantasy.
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I intend to speak very frankly, but by
no means in the guise of a destructive
critic, least of all in reference to the
striking achievements of some Brazilian
architects. Among these I want to name
first of all the famous Pedregulho develop-
ment in Rio, a work as completely success-
ful from the standpoint of town planning
as it is architecturally and socially. My
remarks should be read as coming from
one who is a sincere friend and admirer of
Brazil.

When I arrived the press reporters at
once attacked me with questions which,
considering I had only just landed, were
none too easy to answer. The standard
ones were ‘What do you think of Brazilian
architecture? What do you think of
Brazilian art? and actually I knew
Brazilian art and architecture only from
reproductions, such as are always apt to
give one a rather distorted impression.

Perhaps, indeed, it is rash of me to speak
openly today of the impressions I have
received of the art of your country,
especially so as regards architecture, When
I was asked to speak here I thought at
first it might be useful to talk of art and of
architecture as art. A talk of that kind
might have fallen kindly and pleasantly
enough on your ears; but after what I have
now seen of Brazil I might have been led
to tell you things that could have caused
many misunderstandings. Had I spoken, as
I might well have done in Europe, of
artistic questions and of beauty from the
point of view of defending art against pure
rationalism, I should have seemed here to
be taking up an attitude of the most
terrible academic unrealism.

Rather, then, I must speak from another
standpoint, addressing myself first and
foremost to the students who are the future
architects of Brazil: a country in which the
sheer volume of building exceeds all bounds
of belief, one in which the need to build
remains ever a primary need, one in which
it is yourselves who have to fashion the
look of the cities of tomorrow.

What, then, had I best tell you? Asking
myself this, I decided that for once,
eschewing pretty platitudes, I would let
you hear the truth about the calling of
architect and the truth about Brazilian
architecture. What I shall say, then, will
be a criticism; and since I have been
officially invited here and I want to tell
you things which may be useful for the
future of your country I shall speak of the
things I have noticed here. In two days’
time I shall be off. Perhaps, who knows,
my plane will crash in the Andes. So I will
be frank and not inhibited by formalities.
I do not want to shy off from telling you
my opinion, which is this: architecture in
your country stands in danger of falling
into a parlous state of anti-social
academicism.

m&a Ba&& the Swiss designer, who had visited

Brazil before the Bienal. His criticism is taken from a lecture given there.

So I intend to speak of architecture as
a social art; an art which cannot simply be
set aside, one of these days when it no
longer seems to meet the case, because
‘style’ has changed—because wiping out
values which run into millions or billions
is not as easy as just putting away a few
canvases or pieces of sculpture deemed bad
or mediocre.

Let us start, then, by singling out those
elements in Brazilian architecture which
call for remark. I have found four such
elements, important because they embody
what I shall refer to as ‘the academic spirit
modernized.” They stand roughly on a par
with those columns of Greek temples
which have been transformed first into
renaissance and then into so-called ‘classic’
columns; by which I mean that they have
become mere formule observed without
thought or reason. Here is the first of them:

Free Form; Organic Form or Free-
planning. Freedom of form was born with
the new style, but it owes its introduction
into the art of today primarily to Kan-
dinsky in his pictures of round about 1910.
Now it finds its typical expression in the
work of Hans Arp who, in his very har-
monious sculptures and reliefs, has been
following out this principle for some
decades. In Europe one comes across appli-
cations of this conception of form every
day in decoration, in textiles, in adver-
tising and in terrible exhibition stands. It
is Le Corbusier to whom is due the credit
for introducing Free form in garden
planning and also in architecture, the
latter by making curved walls and roof
gardens which were organic in form.
Lastly, it is also he, ever the inventor,
who introduced freedom of form into town
planning, by way of his plan for the city
of Algiers in North Africa. Not that he was
the first to have had the idea: for as early
as the eighteenth century the town of
Bath in England had been planned some-
what on these lines.

Organic form can, indeed, be of value
in the pursuit of a function, as for instance
the function of making a building more
useful. But that is the exception. Today
most applications of Free-form shapes are
purely decorative. As such they have
nothing to do with serious architecture.

The second of the elements here in
question is the all-glass wall, whereof this
is the history:

In 1910 Walter Gropius built a factory,
in 1914 an office building and in 1926 the
Bauhaus, each of which was entirely faced
with glass. These facades covered all over
with glass have become rather fashionable.
Above all, Le Corbusier too began to
make buildings with these glass facades;
but his work and the fine creations of Mies
van der Rohe have shown that the thing
is not really practicable in the absence of
air conditioning and very careful technical
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services. Thus in order to protect glass
walls where burning sun and glaring light
made them intolerable Le Corbusier in-
vented yet a third element:

Brise-soleils. Today the sunbreaker is
accepted as an indispensable accompani-
ment to the mania for glass walls. No
longer is any attempt made to meet
varying conditions by looking for new
solutions. Here in Sao Paulo itself there
are examples of the application of brise
soleils on all four sides of a building.

The fourth element in this so-called
modern architecture is the piloti. In the last
few years this has changed a little in
accordance with ‘the latest Paris fashion’
as set in the workrooms of Le Corbusier.*
Initially the pilotis were straight, but now
they are beginning to assume very baroque
forms. At first glance they may strike one
as an ingenious mode of construction, but
it is one which has now become purely
decorative. Let me give an example. In a
street here in Sao Paulo I have seen under
construction a building in which piloti
construction is carried to extremes one
would have supposed impossible. There I
saw some shocking things, modern archi-
tecture sunk to the depths, a riot of anti-
social waste, lacking any sense of responsi-
bility towards either the business occupant
or his customers. Having seen only the
first two storeys I do not know if glass
walls and brise-soleils are to appear on this
building, too. Anyway, what it illustrates
to me is the utmost possible abuse of
freedom of form and most fantastic possible
employment of pilotis. Here is utter
anarchy in building, jungle growth in the
worst sense.

I have purposely chosen this example of
an uncompleted building as it seems
expressly made for the sophisticated to
examine, and you can all go and look at it.
It is not a theoretical case but a piece of
reality. And its lesson is that unless you
ponder very carefully over the duties of
the architect in the service of man and
society you may yourselves fall into errors
of like kind, for it is a fact that such archi-
tecture as this may seem at first sight to
be revolutionary and may claim on that
account to be a work of art.

* Before I came to Brazil I thought, like many architects
Corbusier’s solution of

always been
recognized as existing in the famous Ministry of Education
and Public Health in Rio de Janeiro, for which Le Corbusier
collaborated as consulting architect, the conception of this
being '.yylcn! of the ideas he teaches. Yet even before I came
to Brazil I had felt some attendant doubts about this idea
in town Elmnlng which I, too, had been propagating with
some enthusiasm. I have noticed that the courts which this
conngﬂon of Le Corbusieris todisplace have certain functions
to perform which would be lost in making the change. There is
the question of concentrating the pedestrian traffic, and the
quietness of the old inf urts, to be weighed. Further-
‘more, there arl ve;y us pmhlem of ventilation and
climatization, also of light and of protection from the
un. I have studied this problem, which may not be a ver;
important one in northern countries such as Switzerland,
Germany and Sweden, but becomes decidedly so in Italy,
Spain and the South of Frang the
internal co c]
alternative solution. We ought, therefore, to look for new
e conditions under which we live, for
urts whilst getting rid of their
c achievement than
reg)ulaclnz them by buildings in the form of ‘boxes on stilts.”
This observation implies incidentally a criticism of the famous
Ministry of Education in Rio de Janeiro, which building I
cannot regard as having been conceived in proper organic
relation to the conditions of the country. That is not to say
I have not every respect for the responsible architects, but
I feel oomi)elled to state my view that they have fallen into
error in following a doctrine not applicable in their country
without notable corrections, I € 00 claim 101 what
the right answer is myself, but it is part of an architect’s job
to work out the best answers to suit his own country. Fail
this, one cannot but speak of a dangerously academic trend.
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Immediately you enter on the building
site you are struck by an awesome muddle
of constructional systems. Thick pilotis,
thin pilotis, pilotis of whimsical shapes
lacking any structural rhyme or reason,
disposed all over the place; also walls
entirely of reinforced concrete pointlessly
confused with the columns, cutting up and
destroying all form and purpose. It is the
most gigantic disorder I have ever seen on
a job. One is baffled to account for such
barbarism as this exemplifies being able to
break out in a country where there is a
CIAM group, a country in which inter-
national congresses on modern architec-
ture are held, where a journal like Habitat
is published and where there is a biennial
exhibition of architecture. For such works
are born of a spirit devoid of all decency
and of all responsibility towards human
needs. It is the spirit of decorativeness,
something diametrically opposed to the
spirit which animates architecture which
is the art of building, the social art above
all others.

I tremble to think that even among you
here there may be those whom this spirit
attracts. And since, as I have said, it is my
aim to shield you from such mistakes, I
shall explain in a few words wherein the
vocation of architect consists. If even one
or two of you understand what I am about
to say. I shall be happy in the knowledge
that those one or two will be enlisted as
fighters for an architecture truly modern,
wholesome and serviceable to mankind.

The role of the architect in the society
of today is to make human surroundings
habitable and harmonious. It is the archi-
tect who co-ordinates the manifold needs
and activities of man. It is he who unifies
the form of widely differing functions:
shelter, work, recreation. If it is our wish
that humanity should live otherwise than
like ants whose ant-hill has been kicked
over it is we, the architects, who have to
provide new answers to its demands.

But what is this new structural form we
are seeking? Is it in fact a form charac-
terized by freedom of planning, by pilotis,
brise-soleils and walls of glass? Has it to be
as photogenic and spectacular as all that?
I do not believe it. Architecture is often
destined to remain standing for rather
longer than a few years. It is something
which outlives the generations. You are
able to call to mind architectural excesses
of the past and you laugh when you look
for instance at such an example as the
Prefecture in Sao Paulo. But why, actually,
do buildings like this strike one as funny,
whereas one is not moved to laughter on
catching sight of some simple building
such as the pioneers in your country used
to put up? Precisely because in the first
mentioned the architect and his client
were unable to withstand the temptation
of making a spectacular building, whereas
the pioneer had made the building which
best served his needs.

You may, perhaps, think my point of
view too narrow, and that architecture
which succeeds in being functional even in
the highest sense of that word may still
be over dry. You argue, maybe, that
architecture, too, is an art, an art moved by
the urge to self expression and the urge to
infuse buildings with the thought of artists.

But such is not the function of archi-
tecture. The architect who so proceeds
makes himself ridiculous. This point of
view is one which springs from the mistake
that the art of building must be something
other than the art of playing a certain
useful role in society; also from the mistake
of supposing that an art, and particularly
the plastic arts, ought to consist of what
is so nicely designated by the phrase ‘self
expression.’

That is neither art nor architecture. Art
consists in making an idea as clear and
objective as it can be made, through a
choice of means as adequate as can be
chosen. A work of art must take a form of
such perfection, must be an expression of
such harmony, that its author is incapable
of either changing or adding a single stroke.

In the case of architecture the result
must, furthermore, be as functional as is
possible to make it. The beauty of archi-
tecture reaches perfection when all its
functions, its mode of construction, its
materials and its planning are in perfect
harmony. Good architecture is that in
which every element plays its appointed
part and no element is superfluous. To
achieve such architecture the architect
must be a fine artist. He must be an artist
who has no need for whimsicalities in
order to draw attention; one who, above
all, is conscious of a responsibility toward
the present and the future. Such an archi-

tect, whenever he does any piece of work,
makes a plan, chooses a detail, or decides
the smallest trifle in regard to his building
will always ask himself the question: ‘shall
I, if I see this again in twenty years time,
be irked that I did it?’ Unceasingly he will
visualize how men are going to act and
behave within his building. And always he
will be very severe towards himself.

He will have no thought of how he may
cause a sensation among his colleagues or
the public, or of how fine a publication
his creation will make. No: his guiding
motive will be, in all modesty, the service
of mankind.

Ultimately I feel that there are enough
forces of originality here in Brazil to keep
architecture free from the bonds of academic
principles, those superfluous principles
which in your country are not valid. I am
a believer in your own power to create a
truly modern architecture conformable to
your splendid natural conditions and your
economic capacities.

My final word is that you should ever
remind yourselves of the true principles
underlying modern architecture:

Firstly, an architect must above all else
be modest and clear. Architecture becomes
an art when all its elements—function,
construction, form—are in perfect har-
mony.

Secondly, architecture is a social art. It
must serve man.

IE HRYN IS AT O RITIO G IR IS Jpens

5 of Casabella, wrote an article for it after a visit to Brazil, of which this is an extract.

I hope you will not think me too
‘literary’ or vague if I talk in this way in
the pages of the magazine I am directly
responsible for; T only ask you to take the
trouble to translate my words into the
terminology of architecture and to realize
their bearing on our particular field. That
done we can immediately pass on to our
subject, for these notes were occasioned by
a recent trip to Brazil.

The architecture in that country has
frequently been the object of exaggerated,
arbitrary, and diametrically opposed judg-
ments; even the most knowledgeable
observers have failed to be discriminating
in their reactions to Brazil’s sudden wealth
of buildings and a certain overbearing
novelty in their appearance.

Siegfried Giedion thought hesaw evidence
of a new kind of liberty, but failed to per-
ceive when it degenerated into licence and
caprice. This deference in the judgment
of an otherwise penetrating Swiss critic

might be attributed, in this case, to a.

reaction against a feeling of ‘claustro-
phobia’ which the somewhat too conserva-
tive architecture of his own country might
have aroused in him. But another Swiss,
Max Bill, an artist of great severity of
style who has always tried to identify his
works with the objective laws of mathe-
matics and geometry, was unable to

appreciate the meaning of an art so different
from his own, even in those cases where
that foreign art was perfectly self-sufficient
and coherent and produced works of
undoubted value.

But looking at Brazilian architecture
from a particular angle (the Swiss, for
example) is, in any case, to fall into the
error of abstraction, which leads fatally to
the extreme polarities of formalist criticism.

T. S. Eliot, in his short essay Tradition
and the Individual Talent, asks both
artists and critics to broaden the terms of
the historic sense, and puts them on guard
against inherited cultural limitations which
influence the quality of a judgment:
‘Every nation has not only its own
creative, but its own critical turn of mind;
and is even more oblivious of the short-
comings and limitations of its critical habits
than of those of its creative genius.’

Brazilian women make a great show of
their bracelets and other innumerable
trinkets; they would be striking even if
you met them in Engadina; but against
that background of Alpine glaciers you
might be inclined to take exception to their
ostentatiousness; yet if you saw them at
Copacabana you would have to admit that
they are in perfect keeping with their back-
ground, just as the seductive perfume of the
flowers you find on the sinuous slopes of the



Auf zwei der vier vorangegangenen Kritiken wird im folgenden genauer
eingegangen. Die heftige und scharfe Kritik von Max Bill aus seiner
Rede in Brasilien, die sich national und international weit verbreitet
hatte, bezieht sich vor allem auf ,,die rein dekorative Verwendung freier
Formen, den exzessiven Gebrauch von Glasfassaden und Sonnen-
blenden, das unreflektierte Aufbrechen von Blockstrukturen mit ihren
Innenhéfen, die barocken Formen der Piloti und den Uberfluss an
dekorativem Geist.“!!!

Nachgehend ein tibersetzter Auszug aus dem Vortrag von Max Bill vor
der Bienale: ,,Ich habe vor, sehr offen zu sprechen, aber keineswegs als
destruktiver Kritiker, am allerwenigsten in Bezug auf die bemerkens-
werten Leistungen einiger brasilianischer Architekten. Hervorheben
mochte ich vor allem die beriihmte Pedregulho-Entwicklung in Rio, eine
Arbeit, die vom Standpunkt der Stadtplanung als architektonisch und
sozial absolut erfolgreich gilt. Meine Bemerkungen sollten so verstanden
werden, als kidmen sie von jemandem, der ein aufrichtiger Freund und
Bewunderer Brasiliens ist. Als ich ankam, durchbohrten mich die Presse-
reporter sofort mit Fragen, die, wenn man bedenkt, dass ich gerade erst
gelandet war, nicht leicht zu beantworten waren: ,Was halten Sie von
brasilianischer Architektur? Was halten Sie von brasilianischer Kunst?’
und eigentlich kannte ich brasilianische Kunst und Architektur nur von
Reproduktionen, die immer einen etwas verzerrten Eindruck vermitteln.
Vielleicht ist es in der Tat tiberstiirzt, heute offen iiber die Eindriicke

zu sprechen, die ich von der Kunst Ihres Landes erhalten habe, ins-
besondere im Hinblick auf die Architektur. Als ich gebeten wurde, hier
zu sprechen, dachte ich zuerst, es konnte ntitzlich sein, von Kunst und
von Architektur als Kunst zu sprechen. Ein solches Gerede mag sich
freundlich und angenehm anhdéren, aber das, was ich jetzt von Brasilien
gesehen habe, hat mich dazu gebracht, Dinge zu sagen, die viele Miss-
verstidndnisse hervorrufen konnten. (...) Was sollte ich denn am besten




sagen? Als ich mich das fragte, beschloss ich, die Wahrheit tiber die
Berufung des Architekten und die Wahrheit tiber die brasilianische
Architektur wiederzugeben. Was ich sagen werde, wird eine Kritik sein.
Und da ich offiziell hierher eingeladen worden bin und Ihnen Dinge
sagen mdchte, die flir die Zukunft Ihres Landes niitzlich sein kénnten,
werde ich iliber die Dinge sprechen, die ich hier bemerkt habe. (...)

Die Architektur in Ihrem Land droht in einen Zustand des unsozialen
Akademismus zu geraten. Ich habe also vor, von Architektur als sozialer
Kunst zu sprechen. (...) Beginnen wir also damit, die Elemente in der
brasilianischen Architektur herauszugreifen, die nennenswert sind.

Ich habe vier solche Elemente gefunden, die wichtig sind, weil sie das
verkorpern, was ich als ,,den modernisierten akademischen Geist“ be-
zeichne. (...)

Hier ist das erste von ihnen: Freie Form, organische Form oder freie
Planung. (...) Es ist Le Corbusier, dem die Einfiihrung von Freiformen in
der Gartenplanung und auch in der Architektur zu verdanken ist, und
zwar durch die Herstellung von geschwungenen Wénden und Dach-
gérten, deren Form organisch war. (...) Die organische Form kann in der
Tat fiir die Austibung einer Funktion wertvoll sein, ebenso wie fiir die
Funktion, ein Gebidude ntitzlicher zu machen. Das ist aber die Aus-
nahme. Heutzutage sind die meisten Anwendungen von Freiformen rein
dekorativ. Als solche haben sie nichts mit seriéser Architektur zu tun.
Das zweite Element ist die Vollglaswand, wovon dies die Geschichte

ist: (...) Die rundum mit Glas bedeckten Fassaden sind sehr in Mode
gekommen. Es war auch Le Corbusier, der mit diesen Glasfassaden zu
bauen begann. Aber seine Bauten und die Architektur von Mies van

der Rohe haben gezeigt, dass das Ding ohne Klimaanlage und sehr
sorgféltige Technik nicht wirklich praktikabel ist. Um Glaswéinde zu
schiitzen, auf die die brennende Sonne und grelles Licht prallent, erfand
Le Corbusier ein drittes Element: Brise-Soleils. Heute gilt der Sonnen-
schutz als unverzichtbarer Begleiter fiir Glaswénde. (...) Das vierte

Element dieser sogenannten modernen Architektur sind die Piloti. (...)
Urspriinglich waren sie als geniale tragende Konstruktion gedacht, aber
nun sind sie zum rein dekorativen Element geworden. Lassen Sie mich
ein Beispiel geben. In einer Strafle hier in Sao Paulo habe ich ein Ge-
bédude im Bau gesehen, bei dem die Pilotis-Konstruktion zu Extremen
gefiihrt wird, wie man sie kaum fiir méglich hélt. Ich sah dort er-
schiitternde Dinge, moderne Architektur auf ihrem Tiefpunkt, eine
riesige antisoziale Vergeudung ohne jedes Verantwortungsgefiihl gegen-
liber dem Geschéftsinhaber oder seinen Kunden (...) Dicke Pilotis, diinne
Pilotis, Pilotis in wunderlichen Formen ohne jeden konstruktiven Grund
oder Rhythmus, liberall im ganzen Geb&dude. (...) Man ist bestiirzt tiber
eine solche Barbarei in einem Land, wo es eine CIAM-Gruppe gibt, in
einem Land, in dem internationale Kongresse iiber moderne Architektur
abgehalten werden, wo eine Zeitschrift wie ,Habitat’ veréffentlicht wird
und wo eine Architekturbiennale stattfindet. Denn solche Bauwerke ent-
stehen aus einem Geist, dem jeder Anstand und jedes Verantwortungs-
gefiihl fiir die menschlichen Bedtirfnisse fehlen. Es ist der Geist des
Dekorativen, der diametrale Gegensatz jenes Geistes, der die Architektur
belebt, die eine Baukunst ist, die soziale Kunst vor allen anderen. (...)
Mein letztes Wort ist, dass Sie sich jemals an die wahren Prinzipien er-
innern sollten, die der modernen Architektur zugrunde liegen: Erstens
muss ein Architekt vor allem bescheiden und klar sein. Architektur wird
zur Kunst, wenn alle Elemente — Funktion, Konstruktion, Form —in
perfekter Harmonie sind. Zweitens ist Architektur eine soziale Kunst.
Sie muss dem Menschen dienen.“

Dieser Auszug aus Bills Rede verdeutlicht seine kritische Haltung
gegentiber der brasilianischen Moderne und ihrer Entwicklung. Er
wirft die Frage auf, warum die Architektur so , spektakuldr und foto-
gen“ sein misse. Und wiederspricht der Argumentation, dass Archi-
tektur eine Ausdrucksform der Kunst sei, eine Kunst, die den Drang
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zum Selbstausdruck hat und die Gedanken des Kiinstlers, in diesem
Fall, des Architekten ausfiillt und wiedergibt. ,,Das ist jedoch nicht die
Funktion der Architektur. Der Architekt, der so vorgeht, macht sich
liacherlich.“ Denn seiner Meinung nach macht gute und schéne Archi-
tektur aus, dass nichts an ihr verdndert werden kénnte, das wiirde sie
unperfekt machen und sie wire keine Kunst mehr. ,,Im Falle der Archi-
tektur muss das Ergebnis dariiber hinaus so funktional wie moglich sein,
um das zu schaffen. Die Schonheit der Architektur ist perfekt, wenn alle
Funktionen, die Bauweise, die Materialien und die Planung perfekt auf-
einander abgestimmt sind. Gute Architektur ist das, wo jedes Element
seine Rolle spielt und kein Element tiberfliissig ist.“>

Die Aussagen von Max Bill sind ein extremes Beispiel fiir die Kritik an
der modernen Architektur in Brasilien. Es wurden aber auch gegenteilige
Standpunkte publiziert wie die von Walter Gropius und seiner Frau, die
nach dem Besuch Brasiliens tiber ihre Eindriicke berichteten:

,,(...) In Rio hat uns Niemeyer zu seinem Haus gebracht, das er an

einem Hang in einer Schlucht zwischen zwei Bergen mit fantastischem
Blick auf das Meer gebaut hat. In der Luft hingen immer noch die An-
schuldigungen von Max Bill, die in Stidamerika die Runde gemacht
haben. Wir hielten sie nicht fiir gerechtfertigt, denn Niemeyer kann man
ohnehin nur verstehen, wenn man Rio kennt. Dort kann man die ver-
riicktesten Dinge ungestraft tun. Alles gedeiht und wiéchst, jeder scheint
von Luft zu leben. (...) Man kann die Art der Konstruktion kritisieren,
aber Fehler sind hier nicht so tédlich wie in unserem Klima und es ist
nicht gerechtfertigt diese mit dem Schweizer Mafistab zu messen. Am
meisten hat uns Reidys Pedregulho beeindruckt, von dem auch Bill am
meisten begeistert war. Ein Neubaugebiet fiir Staatsangestellte, das mit
staatlicher Unterstiitzung gebaut wurde. Es ist noch nicht ganz fertig-
gestellt, aber in dsthetischer, technischer und sozialer Hinsicht sehr

reizvoll und erfolgsversprechend. (...) In Rio ist die Natur so méchtig,
sodass sie es ist, die den grof8ten Eindruck hinterlédsst. Der Zoo, der
Botanische Garten, in den Costa uns fiihrte, der Dschungel direkt hinter
der Stadt, der Gott sei Dank vor Zerstérung geschtitzt ist. Die Brandung
am FuBe der Copacabana — unvergesslich. (...)“

Walter Gropius Meinung entspricht der seiner Frau, die wie aus dem
oberen Auszug zu entnehmen begeistert von den Eigenheiten des Landes
ist und den Aussagen Max Bills nicht zustimmen kann:

,Brasilien ist ein wildes Land mit einer chaotischen, fast explosiven
Entwicklung. Es scheint eine grof8e Zukunft zu haben, da sein Reichtum
kaum erschlossen wurde. (...) Die Entwicklung in den letzten zehn Jahren
ist unglaublich groB3. Die Stéddte, insbesondere Sao Paulo, aber auch Rio,
sind aus den 6ffentlichen Einrichtungen, Wasser und Strom gewachsen.
Diese offentlichen Dienste kénnen nicht mit dem raschen Wachstum der
Stéddte Schritt halten, und — was noch schlimmer ist — es gibt keine wohl
tiberlegte Planung, um dieses wilde Wachstum in Ordnung zu halten.
Sao Paulo, mit seinen 2.500.000 Einwohner, aber nur 170.000 Autos, ist
wiéhrend der Hauptverkehrszeiten tiberfiillt, da es keine umlaufenden
Strallen gibt und jedes Auto durch das Zentrum fihrt. Wolkenkratzer
schiefen wie Pilze aus dem Boden. Ich habe so etwas noch nie ge-
sehen. Das stiddtebauliche Problem steht also im Vordergrund. (...)

Alles wird von zweifelhaften Politikern auf willkiirliche Weise getan.
Da Brasilien keine einheimische Architektur im alten Stil verteidigen
muss, sind praktisch alle Gebdude modern. Aber natlirlich sind nur
einige von ihnen gut entworfen, weil die Architekten nicht gentigend
Zeit haben, um ihre Zeichnungen gut auszuarbeiten. Alle Menschen,
mit denen ich in Kontakt stand, sind hauptsédchlich an moderner Archi-
tektur interessiert, ebenso wie die gesamte Presse. (...) Die sichtbarsten
Elemente brasilianischer Architektur weisen zwei Merkmale auf: das
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Médulo, Architekturzeitschrift, 1955

Brise-Soleil und die Schutzvorrichtungen gegen Diebstahl, die auf sehr
unterschiedliche Weise entworfen wurden und teilweise zwei Funktionen
gleichzeitig tibernehmen. Sonnen- und Einbruchschutz. Ich fand nicht
viel Schlechtes an den modernen Gebdude. Im Gegenteil, sie sind gut
gebaut, verwenden viel Stein und in letzter Zeit werden ganze Fassaden
mit kleinen farbigen Kacheln verkleidet, die gut erhalten sind, da sie
keinem Frost ausgesetzt sind. (...) Das Bildungsministerium in Rio, das
ich als Wahrzeichen der modernen Architektur betrachte, ist gut gebaut,
aber die Instandhaltung scheint schlecht zu sein, da es schmutzig ist und
ein paar Stellen aufweist, die leicht repariert werden koénnten. Hervor-
ragend ist die Pedregulho-Entwicklung von Reidy. Die Formation von
Wohnungen, einschlie8lich Schule, Fitnessstudio, Gesundheitszentrum,
Markt und Schwimmbad, ist sowohl in dsthetischer als auch in sozialer
Hinsicht ein Vorbild, nicht nur fiir Brasilien, sondern fiir die ganze Welt.
(...) Niemeyers Bauten sind immer interessant und konzeptionell neu,
aber er scheint wenig an Details interessiert zu sein, und so mangelt es
den ausgefiihrten Bauten manchmal an der Qualitdt. Wir haben auch
viele Werke von Burle-Marx gesehen, die, wenn man sie in Zeichnungen
nicht versteht, in Wirklichkeit am ansprechendsten sind und mit einem
durchdachten Verstindnis der Pflanzen und ihres Charakters gemacht
werden. Alles in allem kann man wirklich betonen, dass die Brasilianer
eine eigene moderne architektonische Haltung entwickelt haben und
dass sie sehr viele wirklich begabte Architekten haben. Ich glaube nicht,
dass dies nur eine voriibergehende Mode ist, sondern eine kraftvolle,
dynamische Bewegung.“"!

Als Antwort auf die laute Kritik vercffentlichte Oscar Niemeyer 1955
seine eigene Architekturzeitschrift namens ,,Mdédulo“. Die Publikation,
die eine Hommage an Le Corbusier darstellt, prasentierte und verteidigte
Niemeyers Architektur und griff die Kritiker an. Neben ,,Mdédulo®, die in
Rio de Janeiro von 1955 bis 1965 und von 1975 bis 1987 publiziert wurde,

Debate:
0 ARTISTA NEGRO

[ wosica:
| AEVOLUGAO URBANA DO FIO

Modulo, Architekturzeitschrift, 1980

gab es noch zwei weitere Architekturzeitschriften, die von grofer Bedeutung
waren: ,,Arquitetura e Engenharia“ (Belo Horizonte 1947-65) und ,,Habitat*
(Sao Paulo 1950-65). Diese Zeitschriften waren fiir die Verbreitung von
Informationen iiber die Bauten der Moderne von groBer Wichtigkeit.™

Es ist erstaunlich, dass die Bauhaus-Bewegung in ihrem Ursprungsland
durch das Nazi-Regime zum Stillstand kam, aber auerhalb Europas
weitergefiihrt und weiterentwickelt wurde. Fur die Entwicklung der
brasilianischen Moderne waren die historische Entwicklung mit ihren
lokalen Einfliissen, die Identitatssuche und Unterstiitzung durch

die Politik und den GrofBteil der Bevolkerung, verantwortlich. Es ist
interessant, dass sich sehr friih eine eigenstindige Moderne entwickelt
hat, die durch die Militardiktatur 1964 unterbrochen wurde. Die Bauten
hétten in ihrer Form nicht in Europa umgesetzt werden kénnen, dafiir
sind sie zu ,,brasilianisch“. Die Architektur hat sich an den Geist des
Landes, die klimatischen Bedingungen, wie Sonne, Licht, Vegetation und
Luftfeuchtigkeit, das ortstypische Material und die Menschen angepasst.
Die Bauanforderungen erhielten eigene, ortstypische Losungen.”!

Text: Vanessa Wenger, Studentin der Universitét Stuttgart

[1] Lehmann, Steffen: Der \Weg Brasiliens in die Moderne.
Eine Bewertung und Einordnung der modernen Architektur
Brasiliens 1930-1955. Disseration TU Berlin, Minster 2004,
30.

[2] Architectural Review: Report on Brazil. London, Oktober
1954, 238.

[3] vgl. [2] 236-237.

[4] vgl. [1] 30.

5] vgl. [1] 250.

Abbildung Architectural Review: Report on Brazil. London,
Oktober 1954, 2356-240.

Abbildung Mddulo 1955: Oscar Niemeyer. https.//pt.wikipedia.
org/wiki/Médulo_(revista)#/media/Ficheiro:Modulo_mar_1955.
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Abbildung Médulo 1980: Oscar Niemeyer. https.//www.
levyleiloeiro.com.br/peca.asp?ID=181016
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Le Corbusiers Einfluss
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Die Geschichte der brasilianischen Architektur zeugt von der Be-
deutung, welche die beiden Brasilienreisen Le Corbusiers 1929 und 1936
auf die Entstehung der brasilianischen Moderne gehabt haben. Der
Einfluss dieser Reisen hat sich jedoch nicht unmittelbar, sondern erst
Jahre spiter, durch den internationalen Erfolg einiger seiner Schiiler
aus dieser Zeit, bemerkbar gemacht. Die Reisen Le Corbusiers wurden
auch durch tiefgreifende politische und gesellschaftliche Veranderungen
begleitet, die sein Schaffen und seinen Einfluss auf die brasilianische
Architektur begiinstigt haben. Um in diesem fremden und politisch
instabilen Land arbeiten zu kénnen, war Le Corbusier von Anfang an
auf die Unterstutzung lokaler, brasilianischer Architekten, Politiker
und Intellektuellen angewiesen. Der prominiteste seiner Unterstiitzer
war Lucio Costa, gebiirtiger Franzose, Architekt in Rio de Janeiro

und sein wichtigster Kontakt im Land. Mit ihm und einem Team aus
brasilianischen Architekten plante Le Corbusier 1936 das Ministerium
fur Erziehung und Gesundheit in der damaligen Hauptstadt Rio de
Janeiro, welches heute als Meilenstein der brasilianischen Moderne gilt.
Um Le Corbusiers Einfluss auf die Brasilianische Architektur erfassen
zu konnen, ist es daher von grofer Bedeutung, sich mit dem Verhalt-

nis dieser beiden Akteure zu befassen. Als Werkzeug soll uns hierzu

ihre professionelle und personliche Korrespondenz dienen. Die Analyse
dieser Briefe, in Verbindung mit den historischen Umsténden jener Zeit,
soll uns Aufschluss dartiber geben, wie es zum Projekt des Ministeriums
fir Erziehung und Gesundheit kommen konnte und wie dieses die Ent-
stehung einer , brasilianischen Moderne“ geprigt hat.
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Text: Henri-Pierre Finkeldei, Student der Universitat Stuttgart
Abbildung Ministerium: http.//www.beaudouin-architectes.fr




Briefwechsel zwischen Lucio Costa

und Le Corbusier

@ 04.04.1936 @ 22.11.1938
VIA 02-01820 L VI A 02-01210 L
-L.C. an M.T. Harris -LeC.an L.C.

@ 26.06.1936
VI_A_01-04524_H
-L.C.an Le C.
@ 02.11.1936 @ 01.04.1939
VI A 02-01209 L VI_A_01-04485_L-2
-LeC.an L.C. -L.C.anLe C.
@ 21.11.1936 @ XX.XX.1939
VI_A_01-04485_L-3 VI A 01-00746
-L.C.anLe C. -L.C.anLe C.

1930 - 1945 Regierung Vargas, ,Politik des Estado Novo”

Grindung Ministerium fir Erziehung und Gesundheit

. 1939 -1945 2 Weltkrieg Kein Kontakt

Erste Reise
Oktober bis Dezember 1929
4 Vorlesungen in Brasilien

|
1929 Planung Urbanisme Rio
Le Corbusier

|
1929 Planung Villa Paolo Prado
Le Corbusier

Ubersicht des Briefwechsels im Verhéltnis zu den historischen Ereignissen

Gezeichnet von Henri-Pierrre Finkeldei

Zweite Reise
13.Juli bis 15.August 1936
6 Vortrége in Brasilien mit L. C. und O. N.

1936 F anung Umlsterlum !ur !meHung una gesunaﬁelt

Lucio Costa, Oscar Niemayer, Caros Leao, Jorge Machado Moreira,
Affonso Eduardo Reidy, Ernani Vasconcelos, Roberto Burle Marx,
Le Corbusier (Berater)

|
1936 Planung Cité Universitaire de Rio
Lucio Costa, Le Corbusier

u
Architectura-Urbanismo No4
Juli_August 1939

|
The Studio
Oktober 1943

Architecture Review
Marz 1944

@ 18.10.1949 @ 15.09.1964
13-3-90-001/002 E1-17-43-001
-Le C. an Bardi -L.C.anLe C.

@ 27.11.1949 @ 17.08.1954
13-3-323-001/002 E1-17-33-001/002
-L.C.anLeC. -L.C.an Le C.

@ 28.11.1949 @ 25.09.1958
13-3-92-001/002 E1-17-34-001
-Le C. an Bardi -L.C.anLe C.

@ 23.12.1949 @ 25.09.1958
13-3-94-001/002/003 E1-17-41-001
-Le C.anL.C. -L.C.anLe C.

1953 Planung Maison du Brésil Paris
Lucio Costa, Le Corbusier

|
Architecture d’aujourd’hui
September 1947

|
Architecture d’aujourd’hui
August 1952
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Politische und gesellschaftliche
Entwicklungen bis 1936

Um diese Zeit der Umbriiche verstehen zu kénnen, muss man sich

die privilegierten Umstinde vor Augen fiithren, die sie begiinstigt
haben. Die Planung des Ministeriums fiir Erziehung und Gesund-

heit sowie die Reisen Le Corbusiers sind eng mit der Geschichte und
den Verianderungen des Landes verkniipft. Vor 1822, wiahrend der
portugiesischen Kolonialzeit, war die Griindung eigener Bildungs-
einrichtungen nicht moglich. Dies hatte einen erheblichen Bildungs-
riickstand zur Folge. Erst Mitte des 19. Jahrhunderts gelang es, mit

der Unterstlitzung einiger franzosischer Kiinstler die Escola National
de Belas Artes, ENBA, in Rio de Janeiro zu gegriindet, welche bis zum
Ende des 19. Jahrhundert die einzige kiinstlerische Bildungseinrichtung
Brasiliens bleiben sollte. Der wirtschaftliche Riickstand des Landes und
das daraus resultierende, geringe Stadtewachstum hemmten zusétzlich
die Entstehung einer eigenen, selbstbewussten brasilianischen Kunst.!!!

Erst ab dem Ende des 19. Jahrhunderts verdnderte sich die Situation. Die
Abschaffung der Sklaverei 1888 und der daraus resultierende Arbeits-
kraftemangel fiihrten zur Einwanderung qualifizierter, européischer
Arbeiter, die zum Wachstum einer souverianen Mittelschicht beitrugen.
Dies hatte die Landflucht und eine rapide Verstadterung zur Folge. Die
Nachfrage an qualifizierten Architekten stieg, was sich auch auf die Lehre
an der ENBA auswirkte und die Griindung zehn weiterer Hochschulen
mit sich brachte. Bis zum Anfang des 20. Jahrhunderts kam es jedoch
nicht zur Entstehung einer eigenen, brasilianischen Haltung in Kunst und
Architektur, weshalb der koloniale und neoklassische Stil auch weiterhin
das Bild der Stiadte und die Lehre an den Hochschulen prigte.™

Die Weltwirtschaftskrise von 1929 traf das vom Kaffeeexport abhingige
Land sehr und brachte dessen Wirtschaft fast vollstandig zum Er-
liegen. Dies fiihrte im Oktober 1930 zur Revolution gegen die politische
Hegemonie der Grogrundbesitzer, welche die regionale Politik der

dezentral organisierten Republik tiber vierzig Jahre lang kontrolliert
hatten. Die neue Regierung des Prasidenten Getulio Vargas, die aus der
Revolution hervorging, beabsichtigte die Neugestaltung der Gesellschafts-
ordnung, um die Vorherrschaft der regionalen Oligarchen zu beenden.
Auch die wirtschaftliche Situation des Landes verbessere sich nach dem
Ende der Weltwirtschaftskrise schnell, was das Baugewerbe antrieb.!"

Um ihre Ziele zu erreichen, forderte die neue Regierung die Zentralisierung
der Macht in der Hauptstadt Rio de Janeiro, was sich ebenfalls im Bau
vieler neuer 6ffentlicher Bauprojekte ausdriickte. Mit dem Ausbau des
rickstandigen Bildungssystems wollte die neue Regierung Vargas die
wiahrend der Revolution versprochene Erneuerung der Gesellschafts-
ordnung vorantreiben und die nationale Identitét starken. Dies driickte sich
mehrheitlich in der Griindung eines neuen Ministeriums fiir Erziehung und
Gesundheit 1931 aus, zu dessen Minister 1934 Gustavo Capanema berufen
wurde. Auch der Bau eines neuen Campus, der Cidade Universitaria do Rio,
der Rio de Janeiro zum Bildungszentrum Brasiliens machen sollte, war von
der Regierung vorgesehen.!!

Das Ministerium fir Erziehung und Gesundheit gewann schnell eine
strategische Bedeutung fiir die brasilianischen Architekten. Dieses
neugegriindete Ministerium kontrollierte nicht nur die kiinstlerische
Lehre an der ENBA und den weiteren Hochschulen, sondern war auch
Entscheidungstrager fiir die Entwicklung und Forderung 6ffentlicher
Kunst- und Architekturprojekte. Auch versammelte dieses Ministerium
viele von der Zensur des Landes geschiitzte Intellektuelle, die die
Hoffnung auf Reformen im Bildungswesen teilten. So ernannte der
Kabinettsvorsitzende des Ministeriums fiir Erziehung und Gesundheit,
Rodrigo M. Franco, Lucio Costa zum neuen Direktor der ENBA.™
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Arquimedes Memoria, Wettbewerbsbeitrag Lucio Costa, Wettbewerbsbeitrag Ministerium 1935
Ministerium 1935, 1. Preis

Dieser war erst kiirzlich, nach seiner Auseinandersetzung mit Le
Corbusiers Theorien, zum tiberzeugten Modernisten geworden. Er ver-
suchte die veraltete, neoklassische Orientierung der Lehre an der ENBA
zu beeinflussen, indem er parallel zum géingigen Bildungsangebot neue
Kurse veranstaltete, zu denen er modernistische Kiinstler und Archi-
tekten einlud, womit er die Demoralisierung der alteingesessenen
Professoren bezwecken wollte.” In einem Brief an Le Corbusier

vom 26.06.1936 wird er spater liber seine Bemithungen an der ENBA
schreiben: , In meiner tiefen Dankbarkeit und in meinem bedingungs-
losen Glauben als neuer Konvertierter Ihrer Ideen, versuchte ich, die
jungen Studenten zu ,retten”. “/* Lucio Costa konnte dem Einspruch der
ubrigen Professoren jedoch nicht standhalten und wurde im September
1931, nachdem sein Wohltéter, der Kabinettsvorsitzende Rodrigo M.
Franco, zurtickgetreten war, von der Universitat entlassen: ,, Neun
Monate spéter (...) schmiss man mich vor die Ttir und tiberhdufte mich
mit bésen Beschimpfungen. “%*!

Ab diesem Zeitpunkt versuchte Lucio Costa nur noch mit eigenen
Arbeiten seine Uberzeugung vom Modernismus durchzusetzen. Die
wenigen Auftrige, die er aufgrund mangenden Zuspruchs fir die
modernistischen Ideen erhielt, reichten ihm jedoch kaum zum Leben
aus. Mehrfach musste er private Besitztiimer pfdnden, um die Arbeit

in seinem Biiro weiterfithren zu kénnen. Lucio Costa hatte zwar sein
geregeltes Einkommen und seine Privilegien verloren, konnte aber

seine Kontakte und seinen Einfluss auf die Regierung erhalten. Als der
Wettbewerb fiir den neuen Sitz des Ministeriums fiir Erziehung und
Gesundheit 1935 vom Architekten und Professor der ENBA, Arquimedes
Memoria, gewonnen wurde (Abbildung oben links: Arquimedes
Memoéria, Wettbewerbsbeitrag Ministerium 1935, 1. Preis), war der
Minister Capanema vom Ausgang der Auslobung enttauscht. Seiner
Meinung nach, entsprach der ganz in neoklassischer Tradition gehaltene

,,Es scheint sogar so, als sei diese Architektur,
welche sich seit 1936 in vielen weiteren Gebduden
in Rio und in anderen Stddten verbreitet hat, zum
Manifest des brasilianischen Architekturstils ge-
worden...!!!*

Le Corbusier an Pietro Maria Bardi 1949

Prunkbau nicht dem Gedanken der neuen Regierung Vargas. Auch
Lucio Costa hatte bereits an diesem Wettbewerb teilgenommen, konnte
jedoch mit seinem Vorschlag die Jury nicht iberzeugen (Abbildung S.
44 rechts: Lucio Costa, Wettbewerbsbeitrag Ministerium 1935). Sein
Entwurf wies sowohl traditionalistische Merkmale, wie die Sym-
metrien, die halboffenen Innenhéfe oder die klare Raumaufteilung, als
auch modernistische Merkmale, wie das freie Erdgeschoss oder die freie
Fassadengestaltung, auf und wirkte damit noch sehr unentschlossen.™

Den tiefen Eindruck, den jedoch Lucio Costas ,kleines Abenteuer® an
der ENBA 1931 bei manchen Politikern hinterlassen hatte, fithrte dazu,
dass man ihn mit dem Minister Capanema in Kontakt brachte. Dieser
bat ihn daraufhin, einen neuen Entwurf fiir das Ministeriumsgebiude
zu erarbeiten. ¥ Lucio Costa nahm dieses Angebot an, bat ihn jedoch
weitere Wettbewerbsverlierer am Projekt mitarbeiten zu lassen, die er
noch aus seiner Zeit an der ENBA kannte. Er bildete daraufhin ein Ent-
wurfsteam mit den Architekten Carlos Leao, Jorge Moreira und Affonso
Eduardo Reidy, denen sich wenig spéter auch Oscar Niemeyer und
Ernani Vasconcello anschlossen. Zusammen stellten sie dem Minister
Capanema im Mai 1936 einen neuen, deutlich radikaleren Entwurf vor,
der bereits die Merkmale modernistischer Architektur vorwies.™

Text: Henri-Pierre Finkeldei, Student der Universitét Stuttgart
[1] Durand, José Carlos: Négociation politique et rénovation
de l'architecture. In: Actes de la recherche en sciences socia-
les 1991/3, Vol. 88, 61-77.

(2] Chiarelli, S.ilvia Raquel/Verde Zein, Ruth: Le Corbusier et
les relations avec le Brésil. Forschungsarbeit an der Fakultét
fur Architektur, Mackenzie Presbyterian University, Sao Paulo
2015. DOI: 10.4995/L.C2015.2015.285.

3] Le Corbusier an Lucio Costa, 26.06.1936, Fondation C.

[4] Werner, Heike: Rio de Janeiro fiir Architekten. Miinchen
22014, Heike Werner Verlag.

Abbildung Arquimedes Meméria: https.//mdc.arq.br
Abbildung Lucio Costa: http.//www.beaudouin-architectes.fr
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Le Corbusiers erste Reise 1929

Le Corbusier hatte mit einigen kleinen, aber sehr radikalen Projekten
und theoretischen Arbeiten zur modernistischen Architektur bereits
in den 1920er Jahren weltweite Bekanntheit erlangt. 1929 luden ihn
Victoria Ocampo, Mitglied der argentinischen Oberschicht, und Paolo
Prado, ein einflussreicher GroBgrundbesitzer der brasilianischen Kaffee-
wirtschaft, zu einer Vortragsreise nach Stidamerika ein. Diese sollte in
Buenos-Aires, Argentinien, beginnen und ihn dann tber Bolivien nach
Brasilien fithren, wo er die Stadte Sao Paulo und Rio de Janeiro be-
suchen sollte. Paolo Prado, der auch Kunstmézen war, hatte bereits
1922 in Sao Paulo eine Veranstaltung mit dem Namen: ,,Woche der
modernistischen Kunst“ organisiert und gehorte zu den wenigen tiber-
zeugten Modernisten im Land.™

Le Corbusier, der sich immer intensiver mit der Stadtplanung be-
schaftigte, erkannte die wirtschaftlichen Entwicklungen Stidamerikas
und sah daher ein groBes Potential in diesem Kontinent, weshalb er die
Einladung annahm . Wihrend seiner Aufenthalte in Sao Paulo und
Rio de Janeiro hielt Le Corbusier insgesamt vier Vortrédge mit dem Titel
,précisions sur un état présent de ’architecture et de 1’'urbanisme®,

in denen er mehrheitlich tiber die Zukunft der Stadtplanung sprach.
Diese Vortrage sowie seine Erlebnisse auf dem stidamerikanischen
Kontinent verodffentlichte er spater in seinem Buch ,,Feststellungen zu
Architektur und Stadtebau“.”! Obwohl Le Corbusier auch Sao Paulo
besuchte, faszinierte ihn vorwiegend Rio de Janeiro. Dies geht aus den
Schilderungen seiner Reise und den vielen Zeichnungen hervor, die

er wihrend seines Aufenthaltes anfertigte.”! Auch war Rio de Janeiro
von besonderem Interesse fiir ihn, da er hoffte, fiir dessen Neuplanung
engagiert zu werden, mit der bereits einige Zeit zuvor der franzosische
Architekt und Pariser Kollege Le Corbusiers, Donat Alfred Agache, be-
traut worden war.'!!

Stadtebauentwurf fir Rio, Le Corbusier, 1929

Der Birgermeister Rio de Janeiros, Antonio Prado, Bruder Paolo Prados,
schenkte Le Corbusier daraufhin einen Flug tiber die Stadt, damit sich
dieser ein Bild der vorliegenden Situation machen konnte.™ Dieses Er-
lebnis faszinierte und inspirierte Le Corbusier und motivierte ihn dazu,
erste Skizzen fiir eine Neugestaltung der Stadt anzufertigen, was seine
Skizzenbiicher belegen (Abb. Stidtebauentwurf fiir Rio)*. Er schilderte
sein Erlebnis im Flugzeug wie folgt: ,,So ist dir nun aus dem Flugzeug
alles klar geworden, du hast diese Landschaft — diesen bewegten und
komplexen Koérper — jetzt verstanden. (...) Wenn man so lange vom Flug-
zeug aus die Stadt betrachtet hat, dann wird man von Ideen geradezu
bestiirmt. “t*!

Dennoch konnte ihm der Biirgermeister keinen konkreten Auftrag er-
teilen. Enttauscht von dieser Niederlage schreibt er darauthin: ,,...hier, so
dachte ich, wird die Arbeitslust des Menschen angeregt, hier werden seine
Entwtirfe sublimiert, hier wird sein Mut zu Schopfertaten angespornt,
hier werden Stolz und Gemeinsinn erweckt. Aus diesem Nichts kann man
die Stadt des 20. Jahrhundert zu errichten versuchen. Schade fiir Rio!

181« Auch seitens Victoria Ocampos und Paulo Prados, die Le Corbusier
mogliche Projekte in Aussicht gestellt hatten, kam es nicht zu konkreten
Auftragen. Somit blieb Le Corbusiers Reise vorerst ohne Erfolg, doch die
Faszination fiir die Stadt sollte ihn nachtriglich priagen.™

Dies belegen Texte, in denen er seine Eindriicke von Rio folgendermaBen
beschreibt: ,Die Strallen ziehen ins Landesinnere hinein, in die flachen
Einbuchtungen des Landes zwischen den Bergen, die sich von den Hoch-
plateaus herabsenken; die Hochplateaus wirken wie der Riicken einer
Hand, die sich am Meeresufer spreizt; die abfallenden Berge sind die
Finger; sie bertihren das Meer. Zwischen den Fingern buchtet sich tief
das Land; und in diesen Buchten liegt die Stadt; die reichen Héduser am
Meeresufer sind ganz italienisch: mit viel Balustraden und Dachpappe,
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Rio de Janeiro, Le Corbusier, 1929 Sao Paulo, Le Corbusier, 1929

abscheulich und freundlich, mit Palmen, prdchtigen Kaianlagen — Tor
zum Ozean voller Inseln und Vorgebirge; die Vorgebirge recken sich in
den Himmel mit einer zitternden Nervositét, sie bieten immer wieder
einen neuen Einblick: eine Art griiner Flamme sind sie, die liber der
Stadt lodert, immer;, tiberall — von der man mit jedem Schritt einen
anderen Einblick erhélt. Der Reisende findet des Lobes kein Ende, seine
Begeisterung erwacht an jeder Strallenecke aufs neue; die Stadt scheint
ganz zu seinem personlichen Vergniigen geschaffen. “/

Wahrend seines Aufenthaltes in Rio, beschéftigte sich Le Corbusier
jedoch nicht nur mit dem Stadtplan, sondern auch mit dem Alltag der
Bewohner und den Aspekten der Stadt, die dem normalen Touristen
verborgen bleiben. Vor allem seine Schilderungen und Zeichnungen zu
den Favelas sind hierbei zu erwdhnen (Abb. Favelas 1929). Er fasste das
Leben dieser benachteiligten Viertel vollgendermaflen zusammen: ,, Es
gibt weder Strallen noch Wege, dazu ist es viel zu steil; aber es gibt Ful3-
pfade, die gleichzeitig GieBbdche und Abflusskanéle sind. Hier sieht man
Szenen aus dem Volksleben, die so voller Wiirde sind, daf3 eine Schule

der Genremalerei in Rio die schénsten Vorwiirfe finden kénnte“.?!

Wahrend seiner ersten Reise erkannte Le Crobusier auch den aus der Kolonial-
zeit resultierenden Mangel an nationaler Identitat. Er beschreibt Brasilien in
einem Text vom 27.01.1930 als ein ,,junges und zugleich altes Land (...) mit
einem jungen Volk alter Rasse“und ruft es zum eigenen Handeln auf.”

Obwohl die Reise Le Crobusiers 1929 ergebnislos blieb und er lediglich
mit Skizzenbiichern und Erinnerungen nach Paris zurtickkehrte, legte
sie die notwendige Grundlage fiir seine Beteiligung am Ministeriums-
projekt 1936 und die damit verbundene zweite Reise. Die Vortrége,

die er wiahrend seiner Zeit in Brasilien hielt, hatten ndmlich einige
Studierende, die von der konservativen Lehre der ENBA enttduscht

Favelas, Le Corbusier, 1929 Favelas, Le Corbusier, 1929

waren, sowie einflussreiche brasilianische Architekten erreicht.” Auch
Lucio Costa, der zu diesem Zeitpunkt noch , Traditionalist“ war und die
Ideen des Modernismus nicht teilte, besuchte 1929 einen der Vortrage Le
Corbusiers in Rio de Janeiro. Einige Jahre spiter wird er ihm seine erste
Begegnung folgendermaBien schildern: ,, Wahrend Ihrer Reise nach Rio
1929 bin ich Ihnen zuhéren gegangen: Die Konferenz war an ihrer Hélfte
angelangt, der Saal war voll: Ftiinf Minuten spéter habe ich den Saal
emport verlassen, tief davon tiberzeugt, dass Sie ein absoluter ,Wichtig-
tuer* seien.”! Erst einige Monate spiter, nachdem er sich eingehend

mit Le Corbusiers Arbeit befasst hatte, , konvertiert“Lucio Costa , wie
er sagt, zu den Ideen des Modernismus. Zu diesem Wandel schreibt er
spater an Le Corbusier: ,, Vom ,Traditionalisten‘ der ich im wahren Sinne
des Wortes war, konnte ich nach und nach den Wiederwillen besiegen,
den Ihre Biicher bei mir ausldsten und auf ein Mal, wie eine Enthiillung,
erstrahlte die blithende Schénheit ihrer Ideen. “® Erst dieser Meinungs-
wandel Lucio Costas fiithrte spédter dazu, dass Le Corbusier um Hilfe fiir
das Ministeriumsprojekt gebeten werden sollte.?!

Text: Henri-Pierre Finkeldei, Student der Universitét Stuttgart
[1] Chiarelli, Silvia Raquel/Verde Zein, Ruth: Le Corbusier et
les relations avec le Brésil. Forschungsarbeit an der Fakultét
fir Architektur, Mackenzie Presbyterian University Sao Paulo
2015. DOI: 10.4995/L.C2015.2015.285.

[2] Durand, José Carlos: Négociation politique et rénovation
de ['architecture. In: Actes de la recherche en sciences socia-
les 1991/3, Vol. 88, 61-77.

[3] Conrads, Ulrich: Le Corbusier 1929. Feststellungen zu
Architektur und Stadtebau. Mit einem amerikanischen Prolog
und einem brasilianischen Zusatz gefolgt von ,, Pariser Klima“
und ,, Moskauer Atmosphére “ (Bauwelt-Fundamente 12).
Berlin1964, Ullstein.

[4] Wogenscky, Andre/Besset, Maurice/ de Franclieu, Francoi-
se: Le Corbusier Sketchbooks. 1914-1948 (Band 1), London
1981, Thames and Hudson Ltd.

15] Lucio Costa an Le Corbusier, 26.06.1936, Fondation C.
Abbildung Stadtebauentwurf fir Rio, Le Corbusier, 1929:
Abbildungen Rio, Sao Paulo, Favelas, Le Corbusier, 1929: Le
Corbusier Sketchbooks. 1914-1948.
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Brasilianischer Zusatz
Der auch fur Uruguay Gultigkeit hat
Vortrag Le Corbusiers in Rio de Janeiro,
8. Dezember 1929, Architektenverband

Alles ist eine einzige Feier,

nach zweieinhalb Monaten des Zwangs und der Qual bricht alles in
Jubel aus, der tropische Sommer 148t das Grin am Ufer der blauen
Wasser rings um die rosigen Felsen emporschieflen; das ist Rio de
Janeiro, azurne Buchten, Wasser voll Himmelblau in der Feme

schléngeln sie ihre Bogen, eingefal3t von weilen Ufermauern oder rosen-
farbenem Strand; wo das Meer gegen das Ufer schlégt, tragen die Wellen

weille Kdimme; wo die Bucht sich tief ins Land zieht, platschert das

Wasser. Hochragende Palmen mit glatten Stammen bilden mathematisch
genaue gerade Alleen; jemand behauptete, sie seien 80 m hoch - ich bin
schon mit 35 m zufrieden. Glanzende amerikanische Luxuswagen fahren
von einer Bai zur anderen, von einem Hotel zum anderen und rollen um
die Vorgebirge herum, die zum Meer hin abfallen. Ein groBer Dampfer
kommt feierlich und frohlich in den Hafen hereingefahren. Ein Dampfer
wirkt immer feierlich durch sein stattliches AuBeres und seine majesti-
tischen Bewegungen — und frohlich durch seine echte Architektur. Die
brasilianische Kriegsflotte fahrt aus, passiert die Hotels, windet sich

zwischen den roten und griinen Inseln hindurch.

Die Hotels sind in einem modernen Louis-XVI.-Stil erbaut; sie sind ge-
raumig, neu, komfortabel, das Personal ist weil} gekleidet, die Zimmer
gehen aufs Meer hinaus; dieses Meer ist, vom Zimmerfenster aus be-
trachtet, eine geographische Karte aus der Eroberungszeit — mit seinen
Buchten, den Bergen, den Schiffen; nachts sieht man feurige Schrift-
zeichen auf den Steilhdngen. Ein Dampfer, ganz in Licht getaucht, fahrt
aus; die Lichter eines Dampfers haben etwas intensiv Freudiges — etwas
Freudiges, das immer zugleich feierlich ist: es gibt so viele verschiedene
Ideen an Bord eines ausfahrenden Dampfers — in den Kopfen der tausend
oder zweitausend “Bewohner* eines Dampfers, der da ausfiahrt oder ein-
lauft. Die Strallen der Stadt ziehen ins Landinnere hinein, in die flachen
Einbuchtungen des Landes zwischen den Bergen, die sich von den Hoch-
plateaus herabsenken; die Hochplateaus wirken wie der Riicken einer

Hand, die sich am Meeresufer spreizt; die abfallenden Berge sind die
Finger; sie bertihren das Meer; zwischen den Fingern der Berge buchtet
sich tief das Land; und in diesen Buchten liegt die Stadt; die reichen
Hauser am Meeresufer sind ganz italienisch: mit viel Balustraden und
Dachpappe, abscheulich und freundlich, mit Palmen, prachtigen Kai-
anlagen — Tor zum Ozean voller Inseln und Vorgebirge; die Vorgebirge
recken sich in den Himmel mit einer zitternden Nervositit, sie bieten
immer wieder einen neuen Anblick: eine Art griiner Flamme sind sie, die
tUber der Stadt lodert, immer, tiberall — von der man mit jedem Schritt
einen anderen Eindruck erhélt. Der Reisende findet des Lobes kein
Ende, seine Begeisterung erwacht an jeder Straflenecke aufs neue; die
Stadt scheint ganz zu seinem personlichen Vergniigen geschaffen. Die
Kleidung ist hell, die Menschen sind freundlich; ich werde mit offenen
Armen empfangen, ich bin gliicklich, ich sitze im Auto, im Motorboot,
im Flugzeug; ich schwimme vor meinem Hotel; ich kehre, in den Bade-
mantel gehiillt, mit dem Gepéckaufzug in mein Zimmer zurtick, das
sich 30 m tiber dem Wasser befindet; nachts gehe ich spazieren; zu jeder
Minute des Tages habe ich Freunde um mich — fast bis die Sonne aufgeht;
die Nacht ist erfiillt vom Schauspiel dieser belebten Straflen, in denen
sich so viel mannigfaltige Leidenschaft austobt, in denen sich so viel
Freundliches, Verdriefliches und Dramatisches abspielt; es gibt fiir den
Reisenden hier nicht, wie in den Stiadten des Kontinents, eine Stunde in
der Nacht, da alles stillsteht und in der man schlafen geht, weil es wirk-
lich nichts mehr zu sehen gibt; Meer und Himmel sind immer da, und

es ist nicht dunkel; das Ufer dehnt sich, eingerahmt vom Kai und von
glatten StraBlen; der Anlegeplatz ist voller Lichter; und als neulich der
Dampfer nach Santos und Buenos Aires ausgelaufen war, war Rio nur
noch als dunkle Silhouette auf dem néchtlichen glitzernden Firmament
abgezeichnet, und am Rand der leuchtenden Wasser zog sich eine end-
lose golden schimmernde Linie hin: die unzéhligen Lichter am Rand der
aufeinanderfolgenden Buchten. Wenn man in die ,,Favellas“ der Neger
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hinaufgestiegen ist, auf diese sehr hohen und sehr steilen Hiigel, findet
man dort ihre Hauser aus Holz und Strohlehm, die in lebhaften Farben
angestrichen sind und so an den Hiangen kleben wie die Muscheln am
Steingrund des Hafens.

Die Neger sind sauber — prachtige Gestalten; die Frauen sind in weille
und immer frischgewaschene Baumwollgew#nder gekleidet. Es gibt
weder Strallen noch Wege, dazu ist es viel zu steil; aber es gibt Ful3-
pfade, die gleichzeitig GieBbache und Abflufkanile sind. Hier sieht man
Szenen aus dem Volksleben, die so voll erhabener Wiirde sind, daf3 eine
Schule der Genremalerei in Rio die schonsten Vorwiirfe finden konnte.
Der Neger baut hier sein Haus immer steil abfallend, die Vorderseite auf
Pfeiler abgestiitzt; die Eingangstiir befindet sich auf der Riickseite, dem
Hiigel zugewandt. Aus der Hohe der Favellas sieht man das Meer, die
Anlegeplatze, die Héafen, die Inseln, die Berge, die Buchten; der Neger
sieht das alles; hier weht der Wind — eine Wohltat in den Tropen.

Das Auge des Negers, der auf all das hinabschaut, blickt kiihn; der Blick
eines Mannes, der weiten Horizont vor sich hat, ist stolz; weiter Horizont
verleiht Wiirde. Das sind Betrachtungen eines Stadtebauers.

Man steigt in ein Flugzeug und segelt wie ein Vogel tiber alle Buchten
hinweg, umschwebt alle Gipfel, dringt ins Innerste der Stadt ein, ent-
reift ihr mit einem einzigen Blick aus der Vogelperspektive alle Geheim-
nisse, die sie dem armseligen, auf zwei Fiilen kriechenden Erdenwurm
mit Leichtigkeit verbergen konnte — und nun hat man alles gesehen, alles
begriffen; man wendet und fliegt noch einmal zuriick. Von Zeit zu Zeit
klopft mir der Pilot - ein Engléander — von hinten auf den Kopf: dort zur
Rechten gab es schwindelnd hohe Felsen 50 m unter dem Flugzeug und
mir — und ich schaute ausgerechnet nach links in die Ferne ... .

So ist dir nun vom Flugzeug aus alles klargeworden, du hast diese
Landschaft —diesen bewegten und komplexen Korper — jetzt verstanden;
nachdem die Schwierigkeiten tiberwunden sind, hat dich Begeisterung
ergriffen, du fiithlst Ideen in dir wachsen, du bist in Herz und Seele der

Stadt eingedrungen, du hast einen Teil ihres Schicksals begriffen;

wenn nun alles ein festliches Schauspiel ist, wenn nur noch Freude in
dir ist, wenn alles sich zusammenzieht, um die tiberschaumende Idee
zurickzuhalten, wenn alles zum Gliick des Schaffens hindrangt,

wenn du ein Architekt und Stadtebauer bist und ein Herz hast, das
empfanglich ist fiir die Groe der Natur, und einen Geist, der begierig
ist, das Schicksal einer Stadt kennenzulernen — wenn du auf Grund
deines Temperaments und lebenslanger Gewohnheiten ein Mann der Tat
bist, dann tiberkommt dich in Rio de Janeiro, der Stadt, die so strahlend
einen menschlichen Beitrag zu ihrer weltweit bertthmten Schonheit

zu fordern scheint, ein heftiges — vielleicht sogar verriicktes — Ver-
langen, dich hier ebenfalls in ein menschliches Abenteuer einzulassen:
das Verlangen, eine Partie zu zweien zu spielen, eine Partie ,,Sich-be-
hauptender-Mensch“ gegen oder mit ,Da-seiende-Natur®.

0 Begeisterung — immer wirst du am Ende denen die Ruhe rauben, die
dein Brandmal tragen!

Ich hatte mir geschworen, in Rio den Mund nicht aufzutun. Und jetzt
hab‘ ich ein unbezwingliches Bediirfnis zu reden.

Ich hatte Rio aus meiner architektonischen Mission in Stidamerika aus-
geschlossen, weil mein Pariser Kollege Agache augenblicklich Pléne fiir die
Stadt ausarbeitet und man keinen Menschen in seiner Arbeit storen soll.
Aber die Architekten aus Rio haben mich in Buenos Aires aufgestobert.
Und bei meiner Ankunft in Sdo Paulo haben mich uneigenniitzige
Manager verpflichtet, zu einem Vortrag nach Rio zu kommen. Ich habe
dann auch zugesagt, tiber meine Ideen zur Architektur und tiber den
Plan von Paris zu sprechen.

Aber wenn man das festliche Rio sieht, wenn alles so schon und préichtig
ist, wenn man so lange vom Flugzeug aus die Stadt betrachtet hat, dann
wird man von Ideen geradezu bestiirmt.

Die Ideen tiberfallen einen, wenn man drei Monate lang im Druck

war, wenn man sich in die Tiefen der Architektur und des Stadtebaus
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versenkt hatte und wenn man nun im Begriff ist, SchluBfolgerungen zu
ziehen — wenn man sténdig tiberlegt, empfindet, Konsequenzen zieht.
Ich hatte meinen Skizzenblock mit ins Flugzeug genommen und alles,
wortiber ich mir dort klar wurde, aufgezeichnet.

Ich habe Ideen zum modernen Stadtebau niedergelegt. Und da die
Begeisterung mich tibermannte, habe ich mich dariiber mit Freunden
unterhalten und ihnen meine Flugzeugskizzen erklért; ja — und nun bin
ich hier; und ich werde zu Ihnen tiber Rio sprechen.

Ich werde tiber Rio sprechen — und zwar als Liebhaber und als GenieBer
von Erfindungen und Ideen.

Als ich hier ankam, ging ich mit dem Prafekten zu meinem Kollegen
Agache, um ihn in seinem Biiro zu begriifien.

Agache sagte zu dem Préafekten: , Corbusier ist ein Mann, der mit der
Tiir ins Haus fillt und Durchzug verursacht — und wir anderen kommen
hinterher ...“

Im Jahre 1923, als einige bereits im Salon d‘Automne mit einiger Klar-
heit Formen des Stahlbetonbaus zu zeigen begannen und als die Nach-
ahmer schon dem Publikum ihre Modelle und Zeichnungen vorstellten,
sagte Mallet-Stevens zu mir: ,, Wir sollten unsere Ideen patentieren
lassen oder sie zumindest mit einer Schutzmarke versehen!“

Aber nicht doch - die Ereignisse bedingten die Zwangslage: Die Idee
flieBt, sie ist eine Welle, die Antennen sucht.

Und Antennen gibt es tiberall. Es ist das Wesen der Idee, daf sie allen
gehort. Man hat zwei Moglichkeiten: Ideen zu geben oder Ideen aufzu-
nehmen. Und tatsédchlich tun wir das eine so gut wie das andere; mit
Vergniigen schenken wir unsere Ideen und benutzen dafiir zu besonderen
Zwecken Ideen, die schon tiberall verbreitet sindl und uns eines Tages

— ganz oder teilweise — von Nutzen sein kénnen. Die Idee gehort der

Allgemeinheit. Die eigene Idee hergeben — nun ja: es bleibt einem ganz
einfach nichts anderes tibrig!

Auch bedeutet das Verschenken der Idee nichts Schmerzliches und
keinen Verlust. Man fiihlt sich zutiefst befriedigt — und das hat nicht un-
bedingt etwas mit Eitelkeit zu tun —, dal man seine Idee von der Umwelt
anerkannt sieht. Ubrigens hat die Idee gar keinen anderen Zweck.

Das ist das eigentliche Fundament der Zusammengehorigkeit.

Wenn ich jetzt — in diesem Augenblick — meine Idee tiber Rio hergeben
will, dann deswegen, weil mein Kollege Agache hier in diesem Saal sitzt
und weil rings um ihn her Sie alle so zahlreich versammelt sind. Im
Gedanken an Rio, diese Stadt, die ich lieben muf3 und der ich herrliche
Stunden verdanke, werde ich versuchen, IThnen an Hand von vor Ihren
Augen aufgezeichneten architektonischen und stiadtebaulichen Analysen
begreiflich zu machen, auf welche Weise ich zu einem System der Einheit
gelange. Von dieser Einheit will ich hier zu Thnen sprechen.

In der gleichen Folge werde ich Buenos Aires, Montevideo de Uruguay,
Sao Paulo und Rio behandeln. Gleiches Prinzip — aber grof3e Unter-
schiedlichkeit in der Anwendung des Prinzips.

Sie haben das Schema eines Geschéftsviertels in Buenos Aires gesehen;
alles konzentriert sich genau in dem Punkt, der der Sitz der Funktion
ist: am FluB, in der ungeheuren Bucht, konnte auf der riesigen Beton-
plattform, die — von Stiitzpfeilern getragen — tiber das Wasser ragt, eine
Stadt errichtet werden; eine Reihe prachtiger Wolkenkratzer béte ein
grofartiges architektonisches Schauspiel; ein reines Werk von Menschen-
hand.

Nach Montevideo kam ich zum erstenmal iibers Meer; das zweitemal
kam ich ,,zu Lande* — aber mit dem Flugzeug; meine Abreise fiihrte
mich im Flugzeug tibers Meer, und beim drittenmal kam ich auf der
,Giulio Cesare“, einem groBen italienischen Dampfer. Die Stadt ist

klein und reizvoll; auch das Land ist klein; der Stadtkern ist auf einem
Vorgebirge gelegen, das ziemlich steile Hange hat und mit den Plateaus
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des Hinterlandes zusammenhingt. Unten liegt der Hafen; er lauft um
das Vorgebirge herum; die Wohnh&user ziehen sich weit ins Land hinein
und sind umgeben von Griinanlagen und gewundenen Straflen. Auf dem
hochsten Punkt des Vorgebirges hat man ein ,,Wolkenkratzerjunges“
errichtet. Die Biiros befinden sich in néchster Nahe des Hafens, an

den Seiten des Vorgebirges. ,,Spanische® Straflen und ein Gedringe

von Autos lassen fir die nachste Zukunft schon das fatale Schicksal

des heutigen Buenos Aires vorausahnen. Dringende Notwendigkeit in
Montevideo - wie tiberall —: die Griindung eines Geschéftsviertels. Aber
wo?

Man erinnere sich daran, was man durch Aufwertung und einen
Staatserlall erreichen kann ... usw. (das sind Dinge, tiber die bereits ge-
sprochen wurde). Ich habe einen anderen Vorschlag; den Wolkenkratzer
da oben finde ich nicht sehr vielversprechend — er ist zu weit abgelegen.
Aber wie, wenn wir erst einmal mit der Frage des Verkehrs begéannen?
In der Hohe des Plateaus (80 m, denke ich) setze ich stidlich — zum Meer
hin — auf gleichbleibendem Niveau (80 m) die HauptstraBe der Stadt, die
aus dem Norden

—vom Land her — kommt, fort; wir setzen sie auf gleichem Niveau weiter
fort und lassen sie zwei, drei, vier, funf , Finger® abspreizen, die sich
geradeaus weiterstrecken bis ...

Ja — bis wohin? Bis tiber den Hafen. Die Stralen befinden sich in der
Luft, 80 m tiber dem Hafen, und sie enden jéh in der Luft, in steiler Hohe
(Abbildung Le Corbusier, Stadtplanung fiir Montevideo 1929).

Die Autos werden bis tiber den Hafen fahren, steil iiber dem Wasser. Von
den Autos aus steigt man hinunter in die Biiros. Denn die Biiros — das
sind die riesigen Geb&ude-,,Riicken®, die die Straf3e tragen. Unterhalb
der Strafle baut man Etagen — bis zum Ful} des Hiigels hinab und bis
zum Meer, zum Hafen. So haben wir einen gigantischen Bauraum ge-
wonnen, eine enorme Anzahl von Biiros im hellsten Licht. Wir haben das
Geschaftsviertel im Hafen erbaut und die Autos nicht bis zum Fuf} der

Wolkenkratzer — wie in Paris oder Buenos Aires — gefiihrt, sondern tiber
das Dach der ,,Meereskratzer“. Denn wir haben keine Wolkenkratzer ge-
baut, sondern Meereskratzer. Gestatten Sie mir diese Bezeichnung!

Und wenn wir nun so mit einem Schlag an giinstiger Stelle die spezi-
fischen Organe eines Geschiftsviertels untergebracht haben, denken wir
an die Schonheit der Stadt und daran, wie stolz ihre Einwohner auf sie
sein werden. Die Verliangerung des Vorgebirges tiber dem Wasser bietet
einen wunderbaren Anblick, ein Schauspiel der Architektur, wie wir es
im Kleinen bereits kennen: Marseille — Vieux Fort; Antibes — die Festung;
die ,,Villa Adriana“ in Tivoli (die grofBe steile Plattform tiber der
romischen Ebene) usw. Aber um wieviel majestatischer wirkt alles hier!

*

Im Arbeitszimmer des Prafekten von Sdo Paulo studiere ich neugierig
den Stadtplan, der an der Wand héngt und auf dem ich bedeutsame
Maander entdecke. Das ist typisch: diese gewundenen Straen unterhalb
anderer, die als Viadukte dariiberhinlaufen. ,,Sie befinden sich*, sage ich
zum Prifekten, ,offenbar in einer Verkehrskrise?“

Sao Paulo liegt auf dem brasilianischen Hochplateau, in einer Héhe von
800 m; Hiigel an Hiigel, Talchen und Téler zwischen den Hiigeln; Hauser
auf den Hiigeln und in den engen Talern.

Unversehens entwickelt sich Sdo Paulo innerhalb weniger Jahre mit
rapider Geschwindigkeit, und fast schlagartig wéachst der Durchmesser
der Stadt auf 45 km.

Im geographischen Zentrum - so ist das immer! — kann man sich nicht
mehr bewegen. Warum? Weil — wie immer — die Biiros die Hauser ver-
dréangt haben, weil man die Hduser abgerissen und ,,Buildings“ - ja
sogar einen Wolkenkratzer — errichtet hat.

Zu allem noch fiigt Sdo Paulo, so weit der Blick reicht, seine kleinen
Higel hinzu. Da der Straflenbaumeister es nun einmal mit solchen
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Le Corbusier, Stadtplanung fiir Montevideo 1929 Le Corbusier, Stadtplanung fiir Sao Paulo 1929

Hiigelehen zu tun hat, muB} er gewundene StraBen und Viadukte und ein
immer verwickelteres wurmférmiges Stralennetz anlegen.

Ich war ganz neu nach Sio Paulo gekommen und hatte die Wandkarte
im Arbeitszimmer des Priafekten und auf ihr dieses Stralengewirr — diese
tUber— und untereinander herlaufenden StraBlen — entdeckt und den un-
geheuren Durchmesser der Stadt festgestellt; so konnte es geschehen,
daf3 ich ausrief: ,,Sie befinden sich in einer Verkehrskrise — Sie kénnen
unmoéglich 45 km quer durch die Stadt rasch bewéltigen, wenn Sie solch
ein StraBenlabyrinth haben!*

Den Piloten bat ich: ,,Fliegen Sie in Richtung Stadtmitte Sdo Paulo; zu-
erst dicht tiber dem Boden; ich mo6chte sehen, wie die Stadt sich im Profil
darstellt, wo sie ansteigt, wo sie infolge des unwiderstehlichen Drucks
der Geschifte tibereinandergebaut ist.“ Im eigentlichen Zentrum des
ganzen Gebietes sahen wir die Stadt ansteigen — sanft zuerst und dann,
inmitten, ganz gewaltig. Beginn des Wachstums. Deutliche Anzeichen;
klare Diagnose: Stadtmittelpunkt-Krankheit.

Dann haben wir mit dem Auto Experimente gemacht: Zum Beispiel
haben wir festgestellt, welch eine betrachtliche Zeit man braucht, um
von einem Punkt zum andern zu kommen: Talchen, Windungen, Ab-
hinge usw. Auf dem Boden genossen wir dann ein stiandiges Auf und Ab,
Buckel und Vertiefungen, und gerieten auler Atem in diesem Gewirr von
Strallen, die vergeblich geradeaus zu laufen versuchten.

Ich habe meinen Freunden in Sdo Paulo folgenden Vorschlag gemacht:
Die Anfange dieser Straflen, die sich in der Stadt verknoten, liegen in
weiter Entfernung: Santos, Rio de Janeiro usw. Der Durchmesser eurer
Stadt ist auergewohnlich ausgedehnt: 45 km. Ihr baut Autobahnen; da
sie aber am Boden kleben, unterliegen sie seinem Zwang.

Wie, wenn man Folgendes machte: wenn man von Hiigel zu Hiigel, von
Gipfel zu Gipfel eine horizontale Verbindung von 25 km Linge und
dann, ungefahr im rechten Winkel, eine zweite Verbindung herstellte,
die die tibrigen Hauptpunkte beriihrte (Abbildung Le Corbusier

Stadtplanung fir Sao Paulo 1929)? Diese im rechten Winkel zueinander
verlaufenden horizontalen Verbindungswege sind die groen Zufahrts-
und Durchfahrts-Autobahnen der Stadt. Ihr tiberfliegt die Stadt nicht
mit euren Autos, aber ihr ,tiberrollt“ sie. Diese Autobahnen, die ich
euch vorschlage, sind riesige Viadukte. Aber baut keine kostspieligen
Bogen, die sie tragen sollen, sondern setzt eure Viadukte auf Stahl-
betonkonstruktionen, die man im Zentrum der Stadt zu Biiros und

an der Peripherie zu Wohnungen ausbaut. Die Blocks der Biiros und

der Wohnungen, die in die Luft ragen, sind ungeheuer grof; also: eine
wunderbare Aufwertung. Ein prazises Projekt, ein Erla3. Operation,
wie schon beschrieben. Wie Pfeile durchqueren die Autos die allzu aus-
gedehnten Strecken der Zusammenballung. Von den hoch gelegenen
Autobahnen aus fahren sie hinunter in die StraBen. Der Talgrund wird
nicht bebaut sein, sondern frei, so dall man Sportpléatze anlegen kann
und Parkplatze fir den Ortsverkehr. An windgeschiitzten Stellen werdet
ihr Palmen pflanzen. Ubrigens habt ihr schon in der Stadtmitte den An-
fang einer Anlage mit Baumen und den eines Parkplatzes.

Um mit den Windungen des hiigeliges Plateaus von Sdo Paulo fertig zu
werden, konnte man erhéhte Autobahnen bauen, die von ,,Erdkratzern“
getragen werden. Dieser herrliche Anblick, den die Landschaft dann
bote! Welch ein vergroBerter Aquiadukt von Segovia, welche gigantischen
Ponts du Gard ! Der Lyrismus kéame hier auf seine Kosten. Gibt es etwas
Eleganteres als die klare Linie eines Viadukts in einer bewegten Land-
schaft, gibt es etwas Abwechslungsreicheres als diese Substruktionen,
die im Bestreben, dem Erdboden zu begegnen, tief in die Tédler hinab-

tauchen?
*

Im Flugzeug habe ich fiir Rio de Janeiro eine riesige Autobahn ge-
zeichnet (Abbildung Le Corbusier, Luftbild Stadtplanung fiir Rio 1929),
die in halber Hohe die nach dem Meer zu gespreizten ,Finger® der
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Vorgebirge miteinander verbindet; so kann man also tiber die Autostrale
von der Stadt aus rasch das hoch gelegene Hinterland erreichen.

Ein Zweig der Autobahn kann in Richtung des Zuckerhuts verlaufen;
dann zieht sich die Strafle in einem weiten, majestatischen, eleganten
Bogen tiber die Vermelha-Bucht und tiber die Botafogo-Bucht; sie be-
rithrt den Hiigel, bis zu dem sich der Gloriastrand erstreckt, reckt sich
hoch auf tiber dieser ganz reizenden Landschaft bis zum Vorgebirge von
Santa-Tereza, und dort, im Herzen der lebhaften Stadt, 6ffnet sie sich
und 148t eine ZweigstraBe zur Bucht und zum Handelshafen hinlaufen;
sie endet auf dem Dach des Wolkenkratzers im Geschaftsviertel.

Die andere Abzweigung lauft tiber den Stadtteil, der tief in dem
Landeinschnitt liegt; sie konnte noch weiter fiihren: in Richtung der
Stralle, die nach Sdo Paulo hinaufsteigt. Wenn man es fiir glinstig hilt,
hindert einen nichts daran, die Autobahn vom Dach des Geschéfts-
viertel-Wolkenkratzers aus als breite, aber leichtgebaute Briicke tiber die
Bucht hinwegzufiihren; sie konnte dann in den Hiigeln von Nitcheroy —
gegeniiber Rio — enden.

In ihren Anféngen - in Richtung der Vermelha-Bucht —, wo sie eine sehr
bekannte Landschaft beherrschte, konnte sie noch in den Dienst des
Strandes von Copacabana gestellt werden.

Thr hort mich sagen: ,,Einen Bogen tiber die Bucht ziehen“, , eine reiz-
volle Landschaft beherrschen®, , auf dem Dach des Wolkenkratzers
enden®, ,iiber die Stadt laufen“ — und ihr denkt: Was denn — was soll das
heiflen?!

Nun: die majestatische Autobahn kann sich 100 m hoch — oder noch
hoher — tiber dem Boden der Stadt befinden; so erreicht sie genau die
Vorgebirge, die sie beriihren soll; sie wird in dieser Hohe nicht von Bogen
getragen, sondern von Gebaudeblocks, die fiir Menschen — fir Menschen-
massen — bestimmt sind. Und wenn man nur will, dann braucht diese
Autobahn mit ihren riesigen Blocks innerhalb der Stadt niemanden zu
storen. Denn nichts ist leichter, als Stahlbeton-Pfeiler zu errichten, die

ziemlich hoch tiber die Déacher der existierenden Stadtviertel empor-
ragen. Und dann erst, wenn diese Décher tiberwunden sind, werden die
Pfeiler - durch riesige Briickenbogen miteinander verbunden. So ist es
zum Beispiel moglich, die Wohnblocks erst in einer Hohe von 30 m zu
bauen,; sie reichten dann von 30 m bis zu einer Héhe von 100 m, d. h., sie
hitten 10 Doppeletagen (,,Villen“-Blocks).

Ich sage ,,Villen“. Uberlegen Sie sich einmal den Wert dieses Bodens,
der in der Luft, im freien Raum der Stadt, gewonnen wiirde: vor sich
hat man die schonsten Buchten der Welt und den Ozean — diesen herr-
lichen Anblick, der uns immer wieder so sehr bewegt: das Meer, belebt
von Schiffen, sein zauberhaftes Leuchten, seine Heiterkeit; dahinter
die Hiigel mit ihren prachtvollen Wialdern, die malerischen Silhouetten
der Gipfel. , Villenblocks?“ Das sind Appartements mit Gemeinschafts-
service, mit Hangegirten, Glaswéinden; alles das sehr hoch in der Luft
— fast wie das Nest eines Vogels. Jede Etage hat ihre ,,Hochstrafe“;
Aufzlige; man fahrt hinauf; man hat die Garage unter der Autobahn;
unterhalb der Autobahn biegt man aus; die Abfahrtsrampe lauft seit-
wirts und fihrt den Wagen zur Autobahn. Und von hier aus gelangt man
tiberallhin: zu den Biiros, zur Stadt, ins Hinterland, in die Walder, auf
die Hochplateaus.

Sie missen sich nun vorstellen, dafl sich an zweckmafBigen Stellen
Lasten- und Personenaufziige befinden, auch die der grofen Garagen,
die ihre Wagen in die Stadt hinablassen — auf den gewohnlichen Boden
und auf die gewohnlichen Straen — und sie von dort auch wieder
herautholen.

Ich habe mir diesen Anblick aus der Ferne vorgestellt: die schone breite
Reihe der Gebdude — und horizontal tiber sie hinlaufend die Autobahn,
die von Berg zu Berg reicht und die Hand von einer Bucht zur andern
streckt. Das Flugzeug wird neidisch werden: so viel Freiheit schien immer
nur ihm vorbehalten zu sein! Die Reihe der Geb&aude erhebt sich auf der
(tragenden!) ,,Kolonnade“, die zwischen den Dachern der Stadt fulit.
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Le Corbusier, Luftbild Stadtplanung fiir Rio 1929 Le Corbusier, Meerblick Stadtplanung fiir Rio 1929

Als ich vor zweieinhalb Monaten in Rio ankam, dachte ich: Hier bauen
— das hieBBe Wasser in das Fall der Danaiden schopfen! Alles wiirde von
dieser leidenschaftlichen und groBartigen Landschaft eingesaugt. Da
kann sich der Mensch nur beugen — und Touristenhotels betreiben. Rio!
Eine Stadt fir die Sommerfrische! In Buenos Aires, in dieser totalen
Diirre, in der nichts vorhanden ist — ein Nichts, das ein ungeheures Loch
bildet, das, so scheint es, sich erst durch die Kette der Anden schlieen
1aBt: hier, so dachte ich, wird die Arbeitslust des Menschen angeregt, hier
werden seine Entwiirfe sublimiert, hier wird sein Mut zu Schopfertaten
angespornt, hier werden Stolz und Gemeinsinn erweckt. Aus diesem
Nichts kann man die Stadt des 20. Jahrhunderts zu errichten versuchen.
Schade fiir Rio!

Nun hab‘ ich - bei diesem Fernblick auf Rio — meinen Skizzenblock
wieder zur Hand genommen; ich habe die Berge gezeichnet und zwischen
den Bergen die kiinftige Autobahn und die Reihe der Bauten, die sie
tragen werden; und eure Bergspitzen, euer Zuckerhut, euer Corcovado,
eure Gavea, euer Gigante Tendido - sie alle wurden durch diese klare
Horizontale betont. Die voriiberfahrenden Dampfer — prachtige beweg-
liche Wohnblocks der modernen Zeit — fanden hier im Raum hoch tiber
der Stadt eine Antwort, ein Echo. Die ganze Landschaft begéanne zu
sprechen — Wasser, Erde, Luft; sie spriache die Sprache der Architektur.
Es entstiinde ein Gedicht aus menschlicher Geometrie und der Phantasie
der Natur. Das Auge erblickte zweierlei: die Natur und das Ergebnis
menschlicher Arbeit. Die Stadt wiirde angedeutet durch die einzige
Linie, deren Gesang mit dem feurigen Capriccio der Berge zusammen-
stimmt: die Horizontale (Abbildung Le Corbusier, Meerblick Stadt-
planung fiir Rio1929).

Meine Damen und Herren, meine diesjahrige Vagabundenfahrt, die
mich nach Moskau, in die Staaten, in die Pampa, nach Buenos Aires,

in den Urwald und nach Rio gefiihrt hat, lie mich noch tiefer Wurzeln
im Boden der Architektur fassen. Die Architektur wirkt durch geistige

Konstruktion. Die Beweglichkeit, die dem Geist eigen ist, fiihrt zu fernen
Horizonten und zu groflen Lésungen.

Wenn die Losungen wirklich groB sind, und wenn die Natur sich ihnen
mit Heiterkeit vermahlt — oder besser: wenn die Natur sie in sich ein-
bezieht, dann ist man der Einheit ndhergekommen. Und ich glaube, daf3
die pausenlose und alles tiberwindende Arbeit des Geistes hin zur Ein-
heit fihrt.

In wenigen Monaten wird mich eine neue Reise nach Manhattan, in die
USA, fiithren. Ich werde mich einer Welt harter Arbeit gegeniibersehen,
dem Ansturm der Geschifte — einer Welt, die widerhallt vom ohren-
betaubenden Larm der Produktion.

In Moskau, bei 30° Kalte, hdufen sich Dinge von dramatischer Be-
deutung; das Land der Vereinigten Staaten ist ein Riese, dessen Herz,
wie mir scheint, noch schiichtern zaudert. Wir Pariser sind Haarspalter,
Rennmotoren-Erfinder, vom Geist des reinen Gleichgewichts Besessene.
Ihr Stidamerikaner lebt in einem alten und zugleich jungen Land; ihr
seid junge Volker alter Rassen. Euch ist es bestimmt, jetzt zu handeln.
Werdet ihr unter dem despotisch diisteren Zeichen der ,,Hard-Labour*
handeln? Nein - ich bin tiberzeugt, ihr werdet als ,Lateiner® handeln,
die zu befehlen, anzuordnen, zu berechnen, zu messen, zu urteilen — und
zu lacheln verstehen.

Paris, 27. Januar 1930

Text: Henri-Pierre Finkeldei, Student der Universitét Stuttgart
[1] Conrads, Ulrich: Le Corbusier1929: Feststellungen zu
Architektur und Stadtebau. Mit einem amerikanischen Prolog
und einem brasilianischen Zusatz gefolgt von ,, Pariser Klima*
und ,, Moskauer Atmosphdére” (Bauwelt-Fundamente 12).
Berlin 1964, Ullstein.

Abbildung Le Corbusier, Stadtplanung fiir Montevideo 1929/
Stadtplanung fiir Sao Paulo1929/ Luftbild Stadtplanung fiir
Rio 1929/ Meerblick Stadtplanung fir Rio 1929: aus Conrads,
Ulrich wie [1].
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Le Corbusiers zweite Reise 1936

1936 bat der Minister Capanema Lucio Costa um einen neuen Entwurf
fur sein Ministeriumsgebdude, da er vom Ausgang des zuvor ausgelobten
Wettbewerbes enttauscht war. Lucio Costa nahm dieses Angebot an, bat
ihn jedoch weitere Architekten die ebenfalls an dem ersten Wettbewerb
teilgenommen hatten und die er noch aus seiner Zeit als Direktor der
ENBA kannte, mit in sein Entwurfsteam aufzunehmen. Der Minister
kam dieser Bitte nach, worauf Lucio Costa ein Entwurfsteam zusammen
mit den Architekten Carlos Leao, Jorge Moreira und Affonso Eduardo
Reidybildete bildete. Ihnen schlossen sich wenig spéater auch Oscar
Niemeyer und Ernani Vasconcello an.

Zusammen arbeiteten sie einen neuen, modernen Entwurf aus, den sie
im Mai 1936 dem Minister vorlegten (Abb. Neuer Entwurf Lucio Costa
1936). Dieser beinhaltete bereits die fiir den Modernismus typischen
Elemente, wie das freie Erdgeschoss oder die Betonrippenkonstruktion
welche ein freie Fassadengestaltung ermoglicht. Auch zeigt sich bereits
die Auftreilung des Geb&dudes in unterschiedliche Volumen, was zum
Bruch mit der umgebenden Blockrandbebauung fithren soll und den
offentlichen Raum aufwertet. Dieser wird auf dem Grundstiick erweitert
und dringt dank der Pilotis unter und in das Geb&dude ein. Diese Aspekte
bilden auch die charakteristischen Merkmale des schlussendlich um-
gesetzten Projektes und beweisen den weitreichenden Einfluss der Ideen
Le Corbusiers bereits vor seiner Reise 1936. Als Le Corbusier die Plédne
1936 zum ersten Mal sah, nannte er sie jedoch eine reduzierte Variante
seines bereits 1928 in Moskau gebauten Zentrosojus-Hauses.!!!

Da der Entwurf in der brasilianischen Architekturszene als umstritten
galt und er aufgrund der Geschehnisse um den ersten Wettbewerb eine
hohe mediale Aufmerksamkeit genoss, bat Lucio Costa den Minister
Capanema Le Corbusier, als weltweit anerkannten Modernisten, zur Be-
ratung in sein Team aufnehmen zu diirfen.™!

Skizzenbuch, Le Corbusier, 1936

Parallel zum Ministeriumsprojekt, begannen zu dieser Zeit auch die
ersten Planungen fiir den neuen Campus der Universitdt in Rio. Dieser
sollte die Position Rio de Janeiros als Bildungszentrum des Landes
starken und die Erneuerung der Gesellschaftsordnung, wie sie wiahrend
der Revolution 1930 propagiert wurde, markieren. Die Entscheidungen
tber die Planung dieses Campus liefen ebenfalls tiber das Ministerium
fur Erziehung und Gesundheit, welches das Projekt bereits dem
italienischen Architekten Marcello Piacentini versprochen hatte. Dieser
wurde aus politischen Griinden und wegen seines Projektes fiir den
neuen Campus in Rom, anderen Wettbewerbern vorgezogen. Piacentini
sollte einige Jahre spéter, wiahrend des italienischen Faschismus,
Bekanntheit erlangen.”

Enttauscht von dieser Entscheidung nutzte Lucio Costa seine guten Be-
ziehungen zum Minister Capanema, um ihn davon zu tiberzeugen auch
hierfir Le Corbusier zu engagieren.

Le Corbusier, der sich sehr positiv an seine erste Reise in Brasilien er-
innerte und immer noch grofles Potential in Stidamerika sah, nahm
darauthin diese beiden Auftrage an. Da jedoch ein neues Gesetz von
1934 die Tatigkeit auslandischer Architekten stark einschrénkte, ent-
schied man sich Le Corbusier auch fir zehn Vortriage einzuladen, die
er in Rio de Janeiro halten sollte. In den 60.000 Francs, die man ihm
pro Vortrag bezahlen sollte, wiren dann die Honorare fiir seine archi-
tektonischen Arbeiten inbegriffen.™

Sein Aufenthalt in Rio de Janeiro dauerte insgesamt sechs Wochen und
ging vom 13. Juli bis zum 15. August.” Doch auch nach seiner Ab-
reise aus Rio, verfolgte er den Fortschritt der Planungen genau, was aus
seinem regen Briefwechsel mit Costa hervorgeht.
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Neuer Entwurf, Lucio Costa 1936 Erster Entwurf, Le Corbusier, 1936

Schon zu Beginn seiner Tatigkeit in Rio schlug er dem Entwurfsteam
vor, den Standort des geplanten Ministeriums zu wechseln. Von der
Natur Rios begeistert, suchte Le Corbusier nach einem Baugrund mit
einer besseren Aussicht auf die Bucht von Guanabara. Als er ein solches
Grundstiick fand, bei dem er auch dachte, dass man es fiir das Gebiude
nutzen konnte, verdnderte er den urspriinglichen Entwurf Costas und
plante ein horizontales, zur Bucht parallel positioniertes Gebdude (Abb.
Erster Entwurf Le Corbusier 1936)."

Als sich der Minister Capanema schlussendlich doch fiir das vorherige
Grundstiick im Stadtzentrum aussprach, fehlte Le Corbusier jedoch die
notige Zeit, um das Geb&dude bis zum Ende zu planen. Enttduscht von
dieser Entscheidung schrieb er Lucio Costa am 21.11.1927 aus Paris:
,Anbei meine Antwort auf den Brief des Minister Capanema, in dem er
mir mitteilt, dass der Palast nicht am Rande des Meeres gebaut wird,
aber auf diesem dreckigen Grundstiick inmitten des Geschéftsviertels.
Es tut mir Leid, es hat mir das Herz gebrochen, da ich dort bereits das
Produkt unserer Zusammenarbeit und inmitten dieser bewunderns-
werten Stadt die landschaftliche Symphonie, in den Himmel emporragen
sah. Es ist ein Verbrechen es nicht getan zu haben. “?”!

Den zweiten groen Beitrag Le Corbusiers, der einen wichtigen Bestand-
teil der typisch brasilianischen Architektur pragen sollte, bezieht sich
auf die Wahl der Baumaterialien. Da die Institution des Ministeriums fir
Erziehung und Gesundheit zur Starkung einer souverdnen, nationalen
Identitat Brasiliens beitragen sollte, bestand Le Corbusier auf die
Wiederaufnahme Regionaler Baumittel. So schlug er die Verwendung von
Gneis, statt des tiblicherweise importierten Marmors vor. Dieses lokale
Baumaterial wurde seit der Kolonialzeit gedchtet und fand meist nur
noch als Belag fiir Gehwege Verwendung. Auch schlug Le Corbusier die
Wiederaufnahme der Azulejos, der weil-blau glasierten KeramikflieBen

Skizze Azuleijos, Le Corbusier, 1936

Skizze Ministerium, Le Corbusier, 1936

aus der Kolonialzeit Brasiliens, vor (Abb. Skizze Azuleijos, Le Corbusier,
1936). Diese wurden darauthin, in neuinterpretierter Weise, fiir die
Wandgemilde des Kiinstler Candido Portinari genutzt.!®

Grundsitzlich ist die ,,Kunst am Bau“ eine Wichtige Forderung Le
Corbusiers gewesen, die er bereits in seinem Text ,,I’Architecture et

les Arts Majeurs® formulierte, den er wahrend seiner fiinftagigen Reise
nach Rio de Janeiro an Bord des Luftschiff Hindenburg verfasst hatte.
In diesem Text stellte er die nach der Tradition der Beaux-Arts gelehrte
Hierarchisierung der Kiinste in frage. Vor allem der Minister Capanema
war von dieser Synthese der Kiinste angetan, die er in einem Brief an
den Prasidenten Vargas vom 14.07.1937 verteidigte : ,,Diese beiden
Kiinste (Malerei und Plastik) ergdnzen die Architektur welche ihrer-
seits nicht ohne sie bestehen kann“."”! Ein nennenswertes Beispiel fiir
diese Integration der Kunst im Bauwerk ist die Plastik ,,Prometheus*
des Kinstler Jasques Lipchitz, welche aus der Aulenwand des Vortrags-
saales ragt.!”!

Auch den Einsatz der Brise-soleils fiir die Nordfassade des Biiro-

turmes geht auf Le Corbusier zuriick. Diese sollten jedoch von den
brasilianischen Architekten in abgewandelter Form realisiert werden. So
gestalten Sie die Sonnenschutzpaneele beweglich, statt fest, wie es ur-
spriinglich von Le Corbusier gedacht war."®

Auch die Grundrisse des Gebaudes verdnderte Le Corbusier. Er 16ste die
starre Raumaufteilung auf und setzt die freie Grundrissgestaltung und
den flieBenden Raum fiir die Biiroflichen durch.™

Als 1937 die Plane dann endlich fertig waren, schreibt Le Corbusier
an Lucio Costa: ,,Ihr Palast der Erziehung und Gesundheit scheint mir
ausgezeichnet. Ich wiirde sogar sagen, erfiillt vom scharfsinnigen Geist
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und seiner Ziele bewusst. Bewegend und dienlich. Es gibt keine Wieder-
spriiche oder Ungereimtheiten, die wie in anderen modernistischen
Werken oft zeigen, dass man keine Ahnung von wahrer Harmonie hat.
Wird er gebaut dieser Palast? Ja? Umso besser, denn er wird schon sein.
Er wird wie eine Perle im aquatischen Misthaufen sein. Mein Kompli-
ment, mein ,,OK*“ (wie Sie es doch von mir fordern)“ und stimmt somit
dem Bau zu."

Die erfolgreiche Zusammenarbeit mit den brasilianischen Architekten
und die Moglichkeiten die sich ihm in Brasilien boten, haben ihn auch
lange nach seiner Reise geprigt. So bat er Lucio Costa bis zum Kriegs-
beginn 1939 immer wieder um neue Projekte in Brasilien. Dies geht
ebenfalls aus ihrer Korrespondenz hervor. So schreibt Le Corbusier in
einem Brief vom 22.11.1938: ,,Denken Sie nicht, dass Ihr Land einen
kleinen Vorteil hétte, in dem es mich als Berater fiir stiddtebauliche
Projekte, insbesondere fiir die Stadtplanung von Rio, die man wieder
aufnehmen sollte, oder jegliches andere Projekt, heranziehen wiirde. “®

1943 wurde der Bau des Ministeriums fiir Erziehung und Gesund-

heit eingeweiht. Da der Ausbruch des zweiten Weltkrieges 1939 zum
Kontaktabbruch zwischen Le Corbusier und den brasilianischen Archi-
tekten fiihrte, sollte dieser erst 1945 von seiner Vollendung erfahren.

Der fehlende Kontakt zwischen Le Corbusier und den brasilianischen
Architekten fiithrte in den letzten Jahren vor dem Bau des Ministeriums
fiir Erziehung und Gesundheit, zu Verénderungen, welche die Brasilianer
an den Urspriinglichen Planen vornahmen. Das zeigt sich nicht nur an
den Brise-soleils, sonden beispielsweise auch an der Hohe der Pilotis.
Diese wurden von urspriinglich 6 auf 10 Meter angehoben und priagen
die charakteristische Eingangssituation des Gebaudes (Abb. Skizze
Ministerium, Le Corbusier, 1936).

Was das Campusprojekt angeht, so wurden Le Corbusiers Pléne bereits
einige Monate nach seiner Abreise aus Rio verworfen, was zur Wieder-
aufnahme der Planungen Marcello Piacentinis fiihrte. Kriegsbedingt
sollte der Bau jedoch nie fertiggestellt werden.™

Text: Henri-Pierre Finkeldei, Student der Universitét Stuttgart
[1] Durand, José Carlos: Actes de la recherche en sciences
sociales. Vol. 88. Négociation politique et rénovation de
l'architecture. Paris: Le Seuil.

[2] Chiarell, S.R.; Verde Zein, R. : Le Corbusier et les relations
avec le Brésil. Masterarbeit an der Fakultét fir Architektur
und Stadltplanung, Mackenzie Presbyterian University Sao
Paulo 2015.

[3] Lucio Costa an Le Corbusier, 26.06.1936, Fondation C.
[4] Le Corbusier an P M. Bardi, 28.11.1949, Fondation C.

[5] Le Corbusier an Lucio Costa, 21.11.1937, Fondation C.
[6] Boesinger, W./ Girsberger: Le Corbusier 1910-60, Stuttgart
1960: Karl Krémer Verlag.

[7] Le Corbusier an Lucio Costa, 13.09.1939, Fondation C.

[8] Le Corbusier an Lucio Costa, 22.11.1938, Fondation C.

[9] Rodrigues dos Santos, C. 2015: Le Corbusier et le Brésil.
une Synthése des Arts Majeurs, et aussi des Arts Mineurs.
Forschungsarbeit an der Fakultét fir Architektur und Stadlt-
planung, Mackenzie Presbyterian University Sao Paulo.
Abbildung Skizzenbuch Le Corbusier 1936: Wogenscky, A./
Besset, M./ de Franclieu, F. 1981: Le Corbusier Sketchbooks.
1914-1948 (Band1), London: Thames and Hudson Ltd.
Abbildung Neuer Entwurf, Lucio Costa 1936: www.beaudou-
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Abbildung Erster Entwurf, Le Corbusier, 1936: www.beaudou-
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Abbildung Skizze Azulejjos, Le Corbusier, 1936: Architecture
d’Avjourd’hui 13/ September 1947.

Abbildung Skizze Ministerium, Le Corbusier, 1936: Wo-
genscky, A./ Besset, M./ de Franclieu, F. 1981: Le Corbusier
Sketchbooks. 1914-1948 (Band 1), London: Thames and
Hudson Ltd.
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Die Zeit nach 1945 und der Konflikt
Le Corbusiers mit den brasilianischen
Architekten

Das Ministerium fur Erziehung und Gesundheit wurde 1943, wihrend
des zweiten Weltkrieges fertiggestellt. Es entwickelte sich schnell zur
Referenz und zum Ausgangspunkt vieler brasilianischer Architekten.
Auch das durch den Krieg verstarkte Wirtschaftswachstum fiihrte zu
vielen Bauprojekten, in denen die Gedanken des Ministeriums weiter-
getragen werden konnten.!!! Ein deutscher Architekt und Exilant, der die
Zeit des Krieges in Brasilien verbrachte, wird sich 1947 im Baumeister
wie folgt an diese dynamische Zeit erinnern: ,, Wer hier in den Resten

des ehemaligen Deutschen Reiches kennt die geradezu phantastische
Entwicklung Brasiliens in baulicher Beziehung? War man nicht wie
hinter einer chinesischen Mauer gefangen all die Zeit des grausamen
Hitler-Regimes hindurch? Wem aber der Sprung ins Freie gelang, wer
mehr als sieben Jahre in den beiden Millionenstéddten Rio de Janeiro und
Sao Paulo ganz ungestort leben und schaffen durfte, indessen das alte
Deutschland im tragischen Dunkel mérderischer Zerstérung versank,
der fiihlt sich gerade zu verpflichtet, den Fachkollegen - wenn auch

nur skizzenhaft - vom Baubetrieb dieses tropischen GroBreiches zu be-
richten.“

Die Tatigkeiten der brasilianischen Architekten reduzierten sich

aber nicht auf die bloBe Nachahmung dieses Styles. So nennt der
brasilianische Architekturtheoretiker Carlos Eduardo Comas den Ein-
fluss Le Corbusiers auf die brasilianische Architektur ein ,,Domino*,
indem die brasilianischen Architekten Le Corbusiers Arbeit verstanden
haben und in der Lage waren, seine Ideen weiterzudenken.™ Dieser
weiterentwickelte Modernismus, der als die , brasilianische Moderne“
bekannt werden sollte, hatte eine Art Emanzipation ihrer Schopfer zur
Folge. Dies geht aus den Briefen hervor, die sich Le Corbusier und die
brasilianischen Architekten zusendeten. Hatte Lucio Costa beispiels-
weise in seinem ersten Brief an Le Corbusier diesen noch hoflich gefragt,
ob er ihren Entwurf ,,zu stark von seiner Arbeit beeinflusst oder schlecht

itbersetzt findet“, so dnderte sich spiter der Tonfall deutlich.”! Den be-
deutenden Beitrag Le Corbusiers zur brasilianischen Architektur wird er
jedoch nie in Frage stellen. Auch die Griindung der nationalen Archi-
tekturfakultiat FNA, durch die Studierenden der ENBA 1944, driickt
dieses neuentstandene Selbstbewusstsein in der brasilianischen Archi-
tektur aus.™

Das Ministerium fiir Erziehung und Gesundheit gilt seit seinem Bau als
Startpunkt der brasilianischen Moderne und wurde vielfach Publiziert.
Da wihrend des zweiten Weltkrieges kein Kontakt zwischen Brasilien
und dem européaischen Kontinent bestand, reduzierten sich diese Ver-
offentlichungen vorerst auf den Amerikanischen Raum. Vor allem die
USA hatten, aus Angst vor dem sich verbreitenden Faschismus, ein
grofles Interesse, die Fortschritte der brasilianischen Architektur fiir ihre
Zwecke zu nutzen und starteten 1942, unter der Regierung Roosevelts,
eine Anniherungskampagne. Nelsen Rockefeller, der die Leitung dieser
Kampagne tibernahm, organisierte daraufhin viele Verdffentlichungen
und Ausstellungen tiber die brasilianische Architektur in den USA,

was zu ihrer schnellen Verbreitung beitrug. Die bekanntesten Bei-
spiele hierfiir sind die Ausstellung zur brasilianischen Moderne 1943 im
MoMA in New York und das 1943 veroffentlichte Buch ,,Brazil Builds:
Architecture New and Old, 1532-1942%, welches als erste vollstandige
Zusammenfassung der brasilianischen Moderne gilt.™

Erst 1945, nach dem Ende des zweiten Weltkrieges, erfdhrt man

auch in Europa tiber den Bau des Ministeriums und den Erfolg der
brasilianischen Architektur, was zu vielen Publikationen fiihrte. Auch
Le Corbusier erfuhr erst durch diese Ver6ffentlichungen sowie aus Fotos,
die ihm Lucio Costa sendete, vom Bau des Ministeriums.™
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Beispiele Publikationen

Als er Kenntnis tiber den groBen Erfolg des Ministeriums nahm, wurde

Le Corbusier wiitend, da er seiner Meinung nach nicht ausreichend An-
erkennung fiir seine Beteiligung am Projekt erhalten hatte und forderte
weitere Honorare.™ So schreibt er in einem Brief an Lucio Costa: ,, Gestern
Abend, als ich Gast am Bankett in der ,,Maison de I’Amérique latine“, an

der place de I’Etoile in Paris war, verkiindete der Minister fiir Wiederauf-
bau Frankreichs, welcher der Gastgeber war, dass die Sonderausgabe der
Architecture d’Aujourd’hui“ tiber Brasilien weltweit einen tiberwiéltigenden
Erfolg hatte, mit 11.000 verkauften franzdosischen und 5000 verkauften
portugiesischen Exemplaren und dass die brasilianische Botschaft sogar eine
neue Auflage bestellt hitte. Die anderen Géste um mich lachten leise. In der
Tat ist Le Corbusier bekannt dafiir oft am Hungertuch zu nagen, wihrend
die Anderen ihren Geschéiften nachgehen und als nette Beigabe gibt man ihm
dann noch zu verstehen, dass er ein schéner Dummkopf ist. “°!

Diese Kréankungen veranlassten ihn dazu die 1945 von Lucio Costa ge-
sendeten Bilder des Ministerium nachzuzeichnen und in seinem Buch
,Oeuvre complétes“ als eigene Zeichnungen zu verdffentlichen.!” Weitere
Publikationen, wie die im September 1947 herausgebrachte Sonder-
ausgabe der ,,Architcteture d’Aujourd hui“ zur brasilianischen Archi-
tektur, sollten sich auf dieses Buch Le Corbusiers stiitzen und diesen
Zeichnungen zu weiterer Verbreitung verhelfen. Als Lucio Costa sich
bewusst wird, was Le Corbusier mit seinen Bildern angestellt hatte,
antwortete er ihm am 27.11.1949: ,,Die Zeichnungen die Sie nachtréglich
anhand von Fotos des fertigen Gebdudes gezeichnet und als originale
Entwurfszeichnungen verétfentlicht haben, fanden wir alle peinlich. “/®

Auch weigert sich Le Corbusier bei der Eréffnung seiner Ausstellung in
Sao Paulo zu erscheinen und bat stattdessen den Direktor des Museums,
Pietro Maria Bardi, Ehemann Lina Bo Bardis, eine Anklageschrift unter
das Bild des Ministeriums zu hingen.!”

Beispiele Publikationen

Der Konflikt miindete schlussendlich in einem Zwischenfall Le
Corbusiers mit einem Journalisten in Paris. Le Corbusier hatte dessen
Interview auf die Frage: ,, Was denken Sie tiber die modernistische Archi-
tektur in Brasilien?“, entsetzt verlassen.!™

Auch seitens des brasilianischen Staates hatte sich, nach dem Ende der
Regierung Vargas 1945, das Interesse an Le Corbusier verandert. Dieser
wollte nunmehr die brasilianische Moderne als seine eigene Erfindung
preisen und den Einfluss Le Corbusiers in der Offentlichkeit még-
lichst geringhalten. So wurde Le Corbusier bei Veranstaltungen nicht
mehr eingeladen und auf seine Bitte um Honorare fiir die Planung des
Ministeriums, antwortete ihm der Botschafter lediglich: ,, 1936-1947=11
Jahre; Das ist abgelaufen, hinfillig, es ist nutzlos dieses Gespréch
weiterzufiihren. “I"

Eines der charakteristischen Merkmale der Avant-Guarde ist nach José
Carlos Durand die Aufwertung des gemeinsamen Werkes bei gleich-
zeitiger Wahrung des einzelnen Beitrages. Diese Besonderheit fithrt zu
einer geteilten Urheberschaft, bei der der Beitrag jedes Einzelnen un-
bestimmt bleibt. Dies biirgt jedoch die Gefahr einer unberechtigten An-
eignung gewisser Ideen aus dem Gesamtwerk. Im Falle des Ministeriums
fur Erziehung und Gesundheit fithrte diese unbestimmte Urheberschaft,
gemeinsam mit der Politisierung und Nationalisierung des Projektes in
den Jahren nach 1945, zu einem Konflikt zwischen Le Corbusier und den
Brasilianern.™!

Nach einer ldngeren Zeit angespannter Verhaltnisse zwischen Le
Corbusier und Lucio Costa, versuchte sich dieser mit Le Corbusier
wieder zu versohnen. Dazu schlug er Le Corbusier fiir den
brasilianischen Architekturpreis vor und lud ihn als Jurymitglied zu
zwei der Biennalen in Sau Paulo ein. Spéter folgte auch eine materielle
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Entschidigung, indem Lucio Costa Le Corbusier fiir die Vollendung

seines Projektes der Maison du Brésil in Paris engagierte. Aufgrund der

vielen Anderungen, die Le Corbusier an seinem urspriinglichen Ent-

wurf vornahm, lehnte Lucio Costa jedoch spéater die Urheberschaft am

Projektes ab.™

Die personliche Beziehung der Beiden hingegen tiberlebte und hielt
bis zum Tode Le Corbusiers 1965. Davon zeugen die vielen Briefe, in
denen sie teilweise gar nicht mehr tiber berufliche, sondern nur noch
uber private Themen, wie beispielsweise den Tod Lucio Costas Mutter,
redeten. In den 60er Jahren setzte sich Le Corbusier auch fiir die Re-
habilitation des Ehemanns der Tochter Lucio Costas ein, welcher im
Zuge politischer Unruhen ins Exil gehen musste.

Text: Henri-Pierre Finkeldei, Student der Universitat Stuttgart
[1] Durand, José Carlos: Négociation politique et rénovation
de ['architecture. In: Actes de la recherche en sciences socia-
les. Vol. 88. Paris: Le Seuil.

[2] Freckmann 1947: Bauen in Brasilien. In: Baumeister. 44/
Juli 1947, 227.

[3] Lucio Costa an Le Corbusier, 26.06.1936, Fondation C.
[4] Chiarelli, S.R.; Verde Zein, R.: Le Corbusier et les relations
avec le Brésil. Masterarbeit an der Fakultét fir Architektur
und Stadtplanung, Mackenzie Presbyterian University Sao
Paulo 2015.

[5] Le Corbusier an Lucio Costa, 23.12.1949, Fondation C.
[6] Lucio Costa an Le Corbusier, 27.11.1949, Fondation C.
[7] Le Corbusier an P. M. Bardi, 18.10.1949, Fondation C.
Abbildung Beispiel Publikationen.

Abbildung Azulejjos: Architecture d'Aujourd’hui. 13/ Septem-
ber 1947.

Abbildung Synthése des Arts Majeurs: Architecture d’Au-
Jourd'hui. 13/ September 1947.

Abbildung Ministére de I'éducation et de la santé publique:
Architecture d’Aujourd’hui. 13/ September 1947.

L'ARCHITECTURE D’AUJOURD HUI

RENAISSANCE D’UNE ANCIENNE TECHNIQUE IBERIQUE

AZULEJO

La Renaissance au Brésil d’une trés ancienne technique du revétement mural est doe
s Le Corbusier qui en a proposé en 1936 I‘application du Ministere de la Santé. Cet élé-
ment décoratif a été largement employé par les architectes brésiliens.

L’Azuleijo a été introduit en Espagne par les Arabes. C’est en principe un carreau
de faience a dominante bleue (en portugais : Azul = bleu), avec une peinture décorative
exécutée avant la cuisson, dont la fabrication et I'tilisation se sont développées surfout au
Portugal. On distingue trois grandes périodes dans cet art de la céramique pcriuga]se,

Appartiennent a la premiére des carreaux polychrome_s a's'urface plate ou en bas-relief.
|Ces éléments sont normalement décorés d’un dessin & repéi{hcn et tels qu'ils sont encore
employés chez les Arabes. La deuxiéme période est carectérisée par des carreaux a dess}‘n
bleu sur fond blanc. On a réalisé durant cette épc.:que. soit d}as panneaux a grunds' motifs
sur des themes bibliques, sc;i' des farreaux a « motifs », c’est-a-dire avec un seul sujet par

5 imaux, fruits, etc...
élémelr:: }r:lifil;rr;’eaénpoque a vu la commercialisation de I'indushie.céraml}:ue et la dhe'cade[ce
de cet art, les carreaux n’étant plus fabriqués ef‘ peints a la mmp“. mais a la machine. Les
carreaux furent appelés alors : « estampados » (imprimés, estampillés). X

Exportés du Portugal au Brésil, les « estampados » connuren’ une géand; »:ogule bF:.:
la cclonie dont |'architecture et I"effort a.rﬂsfique continuérent a s’inspirer du Portugal, bi
longtemps aprés la proclamation de son indépendance. Ry ¢ o

Le groupe CIAM des architectes brésiliens a lapporie a |'utilisation 2Ieénf:nf um:; r:an?
motif décoratif un esprit de régélnérn'ion qui en a fait en peu de temps un q
de la nouvelle architecture brésilienne. ;
¢ eEn Portinari, ils ont trouvé un artiste qui a saisi tout le parti que Ial ?_elnhgr? ;:Z;;vrel(s
firer d’une technique qui I'iniégre';ériiablsengfr;r : IS::’!"I:C[LureL’aLnisle::: eg:;s};nlq:: il
cartons de Portinari ont été exécutés au Dresil, Sao- o i Rt

ée : peinfure dans des tons bleus sur « b'lscun » et glacage au plomb ou i
;oaTse”éee: .osim;u ﬁaute température. La pate n’est peut-étre pas p;rfane',"ma'nslsleceS:xi;;\
est d'une excellente exe’cu'ion.dF'orﬁnari a dgss::ﬁ;usrs;plzl’zr; dlzla graér;;e::nl's,a“ieé e

es carreaux a 2
::df:l:ieelle(a?niz’t;’:'epﬂza’laoéanié) en é?ées motifs de grande envolée se superposant & des
trames de carreaux & petits dessins répétés. ’

Des éléments fatr:viqués mécaniquement et utilisant des mo’fifs ancleni'tsor:ie également
employés avec bonheur & Pampulha par Niemeyer et aussi par d'au"es arcl x_ec 5.

(D’aprés une étude de Joaquim Cardoso, parue dans 12 Architectural Review)

ECLISE A PAMPULHA. O. NIEMEYER,
ARCHITECTE. « AZULEIJO » DE PORTINARI.
(Voir ALA. N° 9)

CETAIL D'UN MUR EN « AZULEIJO », DU
XVIlIe SIECLE

Doc. Architectural Review
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SSYNTHESE DES ARTS MAJEURS ¢
PROMETHEE* SCULPTURE DE JACQUES LIPSCHITZ

POSITION DES BRISE-SOLEIL AUX  DIFFERENTES
HEURES DE LA JOURNEE

DETAILS DE CONSTRUCTION DU BRISE-SOLEIL

Les brise-soleil adoptés pour le Ministere sont I'un des
non breux types développés par les architectes brésiliens,
Le systeme du Ministere est analogue & une persienne de
trés grande dimension. Trois panneaux en amianfe-ciment
sont reliés solidairement & un levier de commande qui
actionne leur position selon |’incidence des rayons solaires,
Les dalles en béton armé fixes, en prolongement du plan-
cher, mais indépendant de celui-ci agissent  également
comme porteur d’ombre.

1. COUPE SUR UNE FENETRE MONTRANT LES

POSITIONS POSSIBLES DU BRISE-SOLEIL, — 2.

COUPE HORIZONTALE SUR LES PIVOTS MOULES

[JANS LES ELEMENTS VERTICAUX [E BETON, —

J. DETAIL D'UN PANNEAU. — 4. DETAIL DU LEVIER
DE COMMANDE,

DE HAUT EN BAS : GRAND HALL D’ATTENTE AVEC

FRESQUE DE PORTINARI. — LA COLONNADE D'EN-
TREE. — DETAIL DES REVETEMENTS EXTERIEURS
EXECUTES EN CARREAUX DE FAIENCE « AZULEIO » EN HAUT : LA SCULPTURE A L'ECHELLE PREVUE.

PEINTS PAR PORTINARI. EN BAS : ESSAI AVEC UNE MAQUETTE REDUITE.




LE MINISTERE : PREMIER PROJET DE LE CORBUSIER
SUR UN TERRAIN AU BORD DE LA RADE DE RIO

)

Texte et dessin extrait de “Le Corbusier et P. Jeannere)
CEuvre complete “, éditions Dr. H. Girsberger, Zurich

CE QUI MANQUE A NOTRE ARCHITECTURE
PAR OSCAR NIEMEYER SOARES

L’architecture moderne au Brésil a subi un grand
développement au cours de ces derniéres dix années. La
raison de cette évolution, & un certain degré formidable
pour un pays comme le notre, réside, il faut bien |'avouer,
dans |'appui du coté du gouvernement que nos archi-
tectes ont su habilement exploiter. Nous devons le pro-
grés atteint, tout d'abord & |‘appui officiel du gouver-
nement et a l'intérét que lui ont porté des personnalités
clairvoyantes qui ont accepté nos projets et nos points de
vue professionnels, et qui les ont assistés et menés &
bonne fin. Nous devons ensuite cette indépendance dont
nous jouissons aujourd'hui & ceux qui nous ont fourni des
directives dés le commencement en nous facilitant la
collaboration d’une facon consciente et sire toutes les
fois que |’occasion s'en est présentée.

Dans |'architecture moderne du Brésil, se distinguent
surtout deux personnalités qui ont exercé une influence
décisive sur sa formation, Lucio Costa et Le Corbusier.
Lucio Costa était le fondateur et le « leader » du mou-
vement moderniste, le maitre probe et désintéressé de
notre génération. En effet, un grand nombre des archi-
tectes qui, aujourd’hui, sont en vue, ‘en ont requ les ins-
tructions et méme ceux qui n'ont pas passé par son école,
ont subi indirectement son influence professionnelle sous
une forme trés marquée.

Le Corbusier, le grand génie de |'architecture contem-
poraine, a exercé a son tour une grande influence sur
nous. Invité par le ministre Capanema, Le Corbusier était
au Brésil pendant les années 1930 et 1936, alors qu'il
participait & |’élaboration du projet magistral pour la
ville universitaire (prévu a cette époque a Mangueira).
Cette ceuvre cependant a échoué & cause de |'incom-
préhension et de I'incapacité de ceux qui avaient a
prendre des décisions a ce sujet. Ce maitre admirable
nous a laissé aussi deux études concernant |'édifice du
ministere de |'Education. La commission d’architectes qui
s‘occupait de cette ceuvre a profité de ces études en les
prenant pour base de leur projet définitif, et le résultat
fut que cet édifice, est reconnu aujourd’hui dans le
monde entier comme exemple du renouvellement de
notre architecture..Pour ces raisons, Le Corbusier occupe
dans notre architecture une position réellement éminente,
et cela surtout parce que sa contribution ne s’est pas
limitée a cet édifice auquel nous nous référons, mais a
tous les autres que nous avons entrepris, et dans lesquels
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son influence se manifeste de la méme facon décisive,

Avec une formation d’une telle envergure, il est juste
de nourrir les meilleurs espoirs quant a |'évolution de
notre architecture pleine de promesses. Cependant, si
nous examinons notfre activité professionnelle d'une facon
plus objective, nous constatons qu’elle se limite exclusi-
vement a la solution du probleme architectural d’edifices
isolés, publics ou de maisons de bourgeois, bref : des
constructions qui, logiquement, devraient étre éliminées
d’un « plan directeur » exact et définitif, englobant sans
distinction tous les problémes architecturaux de nos villes
et de notre pays. C'est a I'absence de ce plan directeur
indispensable, qu’on doit |‘accroissement sans aucun
ordre de nos villes, aussi bien que la situation précaire
de nos ouvriers urbains et ruraux, ainsi que |'étatisation
du programme de construction provisoire, dans lequel les
principes les plus élémentaires d’hygiéne ne sont pas
observés ; nous ne parlons pas des projets généraux
d’urbanisme qui sont limités par les conditions sociales
d’un organisme caduc, ou l'intérét individuel prédomine
Iintéret général.

Ainsi, ce qu'il faut a notre architecture, ce n'est pas
seulement une industrie plus avancée, quoique celle-ci soif
aussi essentielle, ni des techniciens plus expérimentés
(car les notres ont donné des preuves de suffisante capa-
cité), mais surtout cette conception fondamentale exigee
par le but poursuivi et que seule |'évolution sociale
permettra ‘de réaliser.

Cependant, nous avons le sentiment que le monde
maintenant marche dans cette direction. La différence
des classes s'amoindrit et les hommes commencent a sen-
tendre et a se rapprocher en vue des problemes relatifs
au bien-étre collectif. Les ceuvres sociales occupent le
premier rang dans les programmes gouvernementaux, et,
enfin, I’évolution sociale, délivrée de la réaction fasciste:
progresse d’une facon plus rapide et consciencieuse. Les
architectes doivent &tre des éléments actifs au moment
que nous traversons, en tachant de se familiariser avec les
problemes de nofre époque et principalement en s
mettant d’une fagon décisive au coté de ceux qui, fraval”
lant sincérement pour le progres de notre pays, N0U
proposent un programme juste ef véridique, basé sur [€s
revendications les plus essentielles de notre peuple.e*
capable de garantir & notre profession son caractére
humanitaire indispensable.

L’ARCHITECTURE D'AUJOURD’HUI

Photo Marchant - Lyon

MINISTERE DE L’EDUCATION ET DE LA SANTE PUBLIQUE

RIO DE JANEIRO

LUCIO COSTA, OSCAR NIEMEYER, ALFRED REIDY, CARLOS LEAO, JORYE MOREIRA, ARCHITECTES

(Extrait d'une lettre de Lucio Costa a Le Corbusier)
Cher Le Corbusier,

J’en suis sor, votre émotion serait intense et réconfor-
tante lorsque vous verriez, face a face, pour la premiere
fois, le batiment du ministere et que vous toucheriez de
la main ses magnifiques pilotis de dix métres de haut.
Et il vous serait réconfortant de constater, sur place, que,
des semences généreusement parsemées aux quatre coins
du monde — de Buenos-Aires & Stockholm, de New-
York a Moscou —, celles répandues dans ce cher sol bré-
silien, grace au talent exceptionnel, mais jusqu’alors
insoupconné, d’Oscar et de son groupe, se sont épa-
nouies dans une floraison d’architecture dont la grace
et le charme ironiques sont déja bien & nous.

Veuillez bien accepter |” « abraco » des amis et de votre
vieux Lucio Costa.

18 juin 1946.

SECOND PROJET DE LE CORBUSIER, ADAPTE
AU TERRAIN DEFINITIVEMENT CHOISI.
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Auszuge aus der Korrespondenz
Le Corbusiers

Auf den folgenden Seiten werden aus den 126 Briefen der Korrespondenz
Le Corbusiers mit Lucio Costa und den brasilianischen Architekten,
welche ich im Zuge meiner Arbeit zusammengetragen habe (Archive

der Fondation Le Corbusier, Paris), eine Auswahl an sechs Briefen vor-
gestellt. Diese fielen aufgrund ihrer groBen Relevanz fiir die Entstehung
der brasilianischen Moderne auf. Die zwei ersten Briefe stammen aus
der Zeit vor der Fertigstellung des Ministeriums fiir Erziehung und
Gesundheit und beschreiben die Dynamik der Zeit sowie die Gescheh-
nisse, die zur Kooperation Le Corbusiers mit Lucio Costa fiihrten. Die
vier weiteren Briefe kommen aus der Zeit nach der Fertigstellung der
Ministeriums. Sie beschreiben den Konflikt zwischen Le Corbusier und
den Brasilianern und verdeutlichen die Bedeutung Le Corbusiers fiir die
Entstehung der brasilianischen Moderne. Da es sich bei diesen Briefen
um Quellen handelt, halten sich meine Ubersetzungen méglichst streng
an den existierenden Texten. Lediglich bei Sprichwértern bin ich vom
Ursprungstext abgewichen, um den Gesamtzusammenhang zu wahren.
Le Corbusier ist nicht zwingend fiir sein literarisches Talent bekannt
geworden. Seine Schreibweise gleicht mehrheitlich dem gesprochenen
Franzosisch, ist infolgedessen oft theatralisch und emotional tiberhoht,
was ich auch in der Ubersetzung versucht habe wiederzugeben.

Die Bearbeitung jedes Briefes gliedert sich folgendermafen:
- Vorbemerkung und zeitliche Einordnung

- Ubersetzung

- Originalbrief
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Brief Lucio Costas an Le Corbusier vom
16.06.1936

VI_A_01-04524_H

Brief Lucio Costas an Le Corbusier vom 26.06.1936:

Anfang Juni 1936 hatte Lucio Costa den Minister Capanema um Erlaub-
nis gebeten, Le Corbusier in sein Entwurfsteam fiir das Ministerium fiir
Erziehung und Gesundheit aufzunehmen. Daraufhin schrieb Lucio Costa
Le Corbusier diesen Brief, um ihm die Geschehnisse um das Projekt des
Ministeriums fiir Gesundheit und Erziehung zu schildern und ihn, um
die Mitarbeit in seinem Entwurfsteam zu bitten. Lucio Costa schildert
ebenfalls seine erste Begegnung mit Le Corbusier 1929 sowie den Weg
vom klassischen, akademischen Architekten zum , Konvertierten* der

modernistischen Architektur.

,,Le Corbusier,

jetzt wo Ihre Reise zu ende ist, werde ich Ihnen die Ereignisse schildern,

welche zu diesem guten Ende gefiihrt haben und bei denen der Zu-
fall seine Rolle spielt. Denn Ihr Werk ist nicht normal, damit meine

ich, keine logische Konsequenz aus einer kollektiven Geisteshaltung
oder, bescheidener ausgedriickt, die Geisteshaltung einer Elite, die dem

Verstédndnis Ihrer Botschaft zugeneigt ist — ganz im Gegenteil. Eine
kleine Zahl versteht — wenn auch nicht in seiner kompletten Schén-
heit — wenigstens teilweise Ihr Werk; die gro3e Mehrheit — ohne den

tiefgriindigen, realistischen Sinn, den es beinhaltet, an seiner aktuellen
Relevanz und seiner zukiinftigen Tragweite zu erfassen (auf den Punkt
gebracht, durch ein neues soziales Gleichgewicht, das sich durchsetzt) —

verkennt Sie.

Man kennt Thren Namen, man hat paar Sétze hier und da von Ihnen

gelesen: ,, Wohnmaschine“ hat die Welt umrundet, ohne dass man seinen

wahren Sinn verstanden hétte (die Idee der ,,Maschine“ wird sehr
unbedacht verbunden mit Ketten, Rddern usw.). Ich sage dies an die

falschen Zeugen, die liberall wie Wiirmer wimmeln: , Es ist besser nicht

von Le Corbusier zu wissen - statt zu behaupten, ihn in "kleine Teilen" zu
verstehen. Es handelt sich hierbei um eine totale Sache, einem kristall-
klaren Block, man muss es schon umrunden, um seine ganze, imposante
GroBe bestimmen zu kénnen.

Das Saatgut von dem Sie mit Mr. Monteiro geredet hatten ist also noch
nicht gekeimt - nur das eine oder andere vielleicht. Wahrend Ihrer Reise
nach Rio 1929 bin ich Ihnen zuhéren gegangen: Die Konferenz war an
ihrer Hélfte angelangt, der Saal war voll: Fiinf Minuten spéter habe ich
den Saal emport verlassen, tief davon tiberzeugt, dass Sie ein absoluter

,, Wichtigtuer” seien.

Ich verstehe jedoch gut die anhaltenden Missverstidndnisse, denn die
Mehrheit steht noch an diesem Punkt.

Damit.......... eine Revolution auf die brasilianische Art (mit
kleinem r das man nicht spricht). Einige Monate Spéter — dank der
Intervention von Manuel Bandeira und von Rodrigo Mello Franco de
Andrade, elitire Geister, deren Namen Sie sich merken sollten — bekam
ich. .. .. die Leitung der Ecole des Beaux Arts de Rio.

Inzwischen hatte sich jedoch ein Umbruch in meinem Denken vollzogen.
Vom ,,Traditionalisten®, der ich im wahren Sinne des Wortes war, konnte
ich nach und nach den Wiederwillen besiegen, den Ihre Biicher bei mir
auslosten und auf ein Mal, wie eine Enthiillung, erstrahlte die blithende
Schénheit Ihrer Ideen. In meiner tiefen Dankbarkeit und in meinem be-
dingungslosen Glauben als neuer Konvertierter Ihrer Ideen, versuchte
ich die jungen Studenten zu ,retten“. Neun Monate spéter - was auch
vernlinftig war, da es sich um eine Befreiung fiir mich handelte - schmiss
man mich vor die Tiir und tiberhdufte mich mit bosen Beschimpfungen.
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Vier Jahre lange wurde ich dafiir verurteilt. Im September 1935 ruft
man mich dann ins Bildungsministerium. Man muss dazu sagen, dass
der Minister Capanema, als Kabinettsvorsitzenden Carlos Drummond
de Andrade hat: Einen Poeten — das bedeutet, jemand der, wie Bandeira,
einen Sinn fiir die ,wahre“ Realitit hat und weis wie man diese ver-
mittelt (schlieBen Sie daraus nicht, dass sie hier wie Pilze wachsen, die
Poeten; ganz im Gegenteil, wir haben gerade 3 oder 4 auf 8.522.000 km?).
Da er sich, wie es scheint, tiber mein kleines Abenteuer an der Uni-
versitdt erkundigt hatte, hat er beim Minister in meinem Sinne inter-
veniert — Kurz: Ich wurde mit ihm in Verbindung gestellt, der enttduscht

von den Resultaten eines Wettbewerbes, den er fiir das neue
Ministeriumsgebédude hat ausloben lassen (Der Entwurf, der den ersten
Preis gewonnen hat, ist absolut bescheuert), mich und andere Archi-
tekten dessen Namen Sie schon haben, fiir einen neuen Entwurf beauf-
tragt hat.

Er war gerade dabei auch fiir die neue ,,Cité Universitaire“ die ersten
Schritte fiir ihre Planung zu machen (die neue Konstitution sichert 10%
des Haushaltes fiir die Erziehung und die Gesundheit) und informierte
mich tiber die Einladung Piacentinis zu dem Wettbewerb, als er mich
nach meiner Meinung bat. ,Es ist bedauerlich“, antwortete ich ihm tief
beriihrt. Und dann erklédrte ich ihm die derzeitige Lage der Architektur
im Hinblick auf die neuen Bautechniken und der daraus resultierenden
neuen &dsthetischen Moglichkeiten, sowie meiner Gedanken zur sozialen
Situation und Ihrem Aufruf zur Autoritit und schloss mein Plddoyer mit
diesen Worten ab: ,,Es gibt hunderte Piacentinis, iiberall und zu jedem
Zeitpunkt, es braucht aber Jahrhunderte fiir einen Corbusier!“

Es war jedoch schon zu spét, die Akademie hatte sich schon auf den Weg
nach Genua gemacht. Zehn Tage lang spazierte er durch die Stadt, um
seine Meinung tliber die Grundstiickswahl kund zu tun, skizzierte und

ging dann wieder zurlick nach Italien, mit der klaren Absicht so schnell
wie moglich wiederzukommen, sobald das Programm klar und eine Ent-
scheidung fiir das Grundstiick getroffen wurde.

Eine Kommission aus Professoren organisiert das Programm, das noch
nicht ganz fertig ist (auf Nachfrage waren es: 100.000 m? x 4 Geschosse).
Eine andere Kommission, die sich auf die Fakten Piacentinis stiitzt, hat
endgtiltig das Grundstiick entschieden, welches durch acht Eisenbahn-
strecken geteilt wird (Regionalziige, die im 3 auf 3 Minuten Takt fahren)
und von wo aus man nicht ein Mal das Meer sieht.

Ubrigens eine schéne Situation fiir anderswo, aber doch sehr traurig fiir
Rio. In Wirklichkeit gibt es kein Anderes, das zur Verfligung stand oder
grof3 genug ist. Erinnern Sie sich an Rio: Die Berge, das Meer — die Ge-
bdude haben den Rest eingenommen.

Ich habe mich beim Minister Capanema nochmals dafiir eingesetzt, dass
man Sie fiir die Aufgabe ruft. Unnoétig: Es gibt die Italienische Botschaft,
es gibt Piacentini, der sein Bestes gegeben hat; Brasilien verkauft Fleisch
und Kaffee an die Marionetten des ,,Duce“ in Afrika, usw. Die Zeit ver-
geht . . . und tiberall sind Reaktionére.

Vor etwa drei Monaten hat der Minister eine Kommission aus fiinf
Architekten gegriindet, die fiir das gewdhlte Grundstiick und mit
dem vorlidufigen Programm, Pline erarbeiten soll, immer noch mit
der Idee, Piacentini als Berater wiederkommen zu lassen. Ich gehore
zu dieser Kommission und nutze es, um auf die Eigentliche Aufgabe
zurtickzukommen, dieses Mal mit einem Ergebnis: Der Minister hat
zugestimmt, dass wir uns inoffiziell mit Ihnen in Verbindung setzen,
um die Bedingungen zu erfragen, unter denen Sie nach Rio kommen
wiirden, um einige Vortrédge zu halten und um Ihre Meinung zum
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Ministeriumsprojekt, von dem ich Ihnen anbei Kopien sende, zu geben
sowie um uns einige Hinweise dartiber zu geben, wie wir mit dem
Projekt der Cité Universitaire weitermachen sollen. Es ist so, dass Mr.
Monteiro mit viel Sympathie und gutem Willen sich an dieser Sache
beteiligt hat. Wir verdanken Ihm die gelungenen Verhandlungen. Den
Rest kennen Sie nun schon im Detail — die Gefahr einer Niederlage und
schlussendlich die Zustimmung seiner , Majestdt“ dem Présidenten.

Ich werde Sie nun in ein Detail einweihen, liber das ich noch nicht mit
Mr. Monteiro sprechen konnte.

Gestern habe ich dem Minister dies vorgeschlagen:

Statt die Universitit auf dem gewéhlten Ort zu bauen, sie glatt ins
Meer stellen. Eine wahrhaft lakustre Siedlung in der Lagune Rodrigo de
Freitas, an die Sie sich vielleicht erinnern. Er schaute mich besorgt an:
,In das Wasser?!“

Es ist so dass die reinsten Ideen - damit meine ich ohne Anschluss von
Erde zu Erde, wie bei den bekannten Losungen — die Eigenschaft haben,
die Menschen zu empoéren. Das wissen Sie sicher besser als ich.

Ich habe ihm nochmal Ihre stiddtebaulichen Projekte vorgestellt, um ihm
zu zeigen, dass es doch das Einfachste der Welt wire, alles auf Pilotis
und Viadukte zu stellen, die dort absolut angebracht wéren und dass
die gigantischen Gérten auf den Déchern der Gebdude, geschiitzt durch
Sonnensegel, wunderbar fiir Spaziergédnge dienen wiirden. Im Kontrast
zu der klaren Architektur gidbe es dann Inseln, auf denen sich der ganze
Uberfluss der Natur verbreiten kénnte ohne gestért zu werden. Dies
alles verbunden durch Viadukte und Briicken und natiirlich begrenzt
durch die Rinder des Sees. Schlussendlich der Rahmen der Berge, des
Himmels, der Sonne, des Wassers. Endlich was Einmaliges in der Welt
und von lyrischem Potential, das Ihnen gerecht wird.

Er sprach mich dann auf Venedig an und ich erklirte ihm, dass es das

genaue Gegenteil wére mit den Wasserstraen, da die Oberfldche von
allen Unterbrechungen verschont wére und sich unter den Gebduden
weiter entfalten kénnte (dazu hat die Lagune etwa 3 Millionen m? fiir die
100.000 m? Gebédude). Er ist heute Mittag mit mir mitgekommen, um die
Sache vor Ort zu betrachten.

Die Intelligenz und Klarheit des Minister Capanema scheint mir ge-
willt zu sein, diese Idee im Prinzip zu akzeptieren, nur hat er Bedenken
tiber den Presseskandal, den es auslosen wiirde sowie der 6ffentlichen
Meinung, die noch nicht fiir einen solch ,,ungewdéhnliche“ Vorschlag
bereit ist.

Unter diesen Umstédnden scheint uns Ihre Reise notwendig. Noch ein
Wort. Eine Ihrer Aufgaben wiirde darin bestehen, dem Minister Ihre
Meinung tiber das Projekt, von dem ich Ihnen anbei Bilder sende, zu
duBern. Wenn es Ihnen nicht geféillt, dann sagen Sie es uns ganz ehrlich,
aber bitte sagen Sie Mr. Capanema nicht zu direkt: , Es ist hisslich... sie
haben mich nicht verstanden®, ansonsten wiren wir sofort gefeuert, da
die ,,Anderen“ das Projekt schon verurteilt haben und wir Sie sehr ernst
nehmen.

Der grundsétzliche Teil gehorcht den lokalen Begebenheiten. Somit:
Mittags — Arbeitsrdume (fast keine Sonne), Wande aus Glas; Osten -
Arbeitsrdume (man arbeitet dort von 11 bis 5), lange Fenster; Norden —
Eingang, Treppen und Nebenrdume (fast den ganzen Tag in der Sonne),
, Brise-Soleil“; Westen — Bewegungsfldchen, Hermetischer Konferenzsaal
- Glasstein (Klimaanlage).

Letztlich, wenn Sie es zu stark von Ihrer eigenen Arbeit beeinflusst oder
schlecht tibersetzt finden, dann kénnte Ihnen dies niitzlich sein:

,,Kraft seiner eminenten Funktionalitidt — und obwohl die sozialen

und technischen Anforderungen, denen es sich unbedingt unterordnen
muss, einer rein plastischen Ordnung unterliegt - ist die Architektur
unter allen Kiinsten diejenige, die sich am wenigsten die Dynamik des
Individualismus erlauben kann.
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Falls ausnahmsweise, geniale Architekten in den Augen der Zeitgenossen
als verwirrend originell erscheinen (Brunellesco am Anfang des XV.
Jahrhundert, aktuell Le Corbusier), dann bedeutet es, dass sich ihn ihren
Werken die bislang unartikulierten Elemente einer neuen Architektur

klar und in perfektem Gleichgewicht definiert haben.

Man darf daraus nicht schliefen, dass man, nur weil man Talent besitzt,
diese ,,Heldentat“ wiederholen kann. Die Aufgabe ist viel bescheidener:
Respektieren, indem man die Prinzipien und die neuen Verhéltnisse einer
dsthetischen Ordnung, die im Normalfall von den Wegbereitern erstellt
wurden, auf die neuen Umstidnde prézise anpasst.

Das wiéire es — und bis bald

Lucio Costa“
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Brief Le Corbusiers an Lucio Costa vom
22.11.1938

VI A02-01210 L

Le Corbusier, welcher zwei Jahre zuvor an den Plénen fiir das
Ministerium mitgewirkt hatte, &uflert sich zuversichtlich tiber die Zu-
sammenarbeit mit den brasilianischen Architekten. Le Corbusier bittet
Lucio Costa infolgedessen, sich um weitere Projekte, insbesondere fir
die Stadtplanung Rio de Janeiros, mit der sich Le Corbusier schon
wahrend seiner ersten Reise 1929 beschéftigt hatte, einzusetzen.

,Lieber Freund,

Sie geben mir wirklich zu wenig Neuigkeiten. Das ist nicht nett von
Thnen. Ich wiirde gerne wissen, wo wir mit dem Projekt des Ministeriums
stehen.

Ich schreibe von Zeit zu Zeit an Capanema, um ihn mit Nachdruck daran
zu erinnern, dass ich die Plédne fiir die Cité Universitaire gerne mit Ihnen
und den Anderen machen méchte.

Ich habe ihm die Frage gestellt: ,, Werden es die Italiener (Piacentini)
sein, die die Cité Universitaire machen werden?“ Er meinte nein. Aber
bemtihen Sie sich auch um diese Frage? Oder besser, kénnten Sie nicht
eine neue, kleine Erfindung machen, die zur Folge hétte, dass man

mich nach Rio de Janeiro ruft, sodass ich die Freude hétte Sie und die
Anderen wiederzusehen, sowie die Stadt und alles was daraus folgt. Be-
miihen Sie sich doch das zu arrangieren.

Ich habe ein Jahr lang mit zwei argentinischen Architekten an der
Fertigstellung eines Masterplanes fiir Buenos-Aires gearbeitet. Der
argentinische Botschafter (der Neue, M. Carcano) ist mit etwa zwanzig
argentinischen Personen und Journalisten zu mir ins Biiro gekommen.
Das ist eine lebendige Personlichkeit voll auf dem Laufenden iiber die
derzeitigen Fragen der Kunst und er ist entziickt von unserem Projekt,

dass er in Buenos-Aires durchsetzen wird. Wir werden ein Buch verlegen,
dass das gesamte Projekt vorstellt.

Ich habe ein halbes Jahrhundert hinter mir. Ich bin eine dement-
sprechende Persénlichkeit. Denken Sie nicht, dass Ihr Land einen
kleinen Vorteil hétte, indem es mich als Berater fiir stddtebauliche
Projekte, insbesondere fiir die Stadtplanung von Rio, die man wieder
aufnehmen sollte oder jegliches andere Projekt, heranziehen wiirde.
Kurz gesagt, erinnern Sie sich, dass Capanema mich darum gebeten
hatte ein Buch meiner sechs Vortrédge in Rio zu machen. Ich habe noch
alle Zeichnungen (erinnern Sie sich an den Neger am Hafen, der diese
gigantische Stahlrolle trug?). Capanema hatte mir eine Finanzierung
versprochen, die ich jedoch nie erhalten habe. Dazu hatte ich ihm einen
Kostenvoranschlag der Pariser Druckerei gesendet.

Mein lieber Lucio Costa, kénnten Sie nicht mit Mr. Capanema oder mit
seinem netten Kabinettsvorsitzenden Mr. ? reden, sodass ich diesen niitz-
lichen Kontakt wiederherstellen kann.

Geben Sie mir alle Neuigkeiten. Griiflen Sie auch Madame Costa von mir.
GriiBlen Sie auch, falls Sie ihn sehen, meinen Freund Ofaire und behalten
Sie das beste meiner Griile flir sich.

Le Corbusier”
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LE CORMDUSIER

PAHIS~ 35 rus 3o Sivras - vI°

le 33 Movembre 18J8

ponsieur Lucio COSIA
£, roa Guostavo Sampafo - Leae
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Sher anl,

? pou de nouvelles, O n'est pes
Tmemt du EEniatire.

yonug zaydonrez vraimamt
eentll & voue, YMaimervair wavoir of ex gsi 1e =

P T
s

™

Capanemad pour lu’ rappeler aveo
iveigtarce gus jtaimerais fatfe 10F plans da 1a Ciké Oniversitaire aveo
yous autres, Je luoi =i ervoyd “Das Janoms, des Munitiowns T lprei !
Des Topie,,, S5,V PN EE e lettre lo Iar Ootobes,

d'ail ru hisr V. Souzs-Daptacs, Acbasandeur & Paris, qui &'a
erpeailld de =e rappeler fréquemmant s scuvenir de M. Caparema.

Je Tui as Puaé la-gumztion "“Cat-oca Gua oo emront loe Thkaliane
{Pimcantini} gul ferort la 23t8 Urdiverzitsips 9" Lul gsree dus non,
¥nis wet-om HQue vous mgisscs ubilesent sor cetbe gueationt Ou, d'sutre
part, re pourrisz—vous pas fairé wy nourslls patite Sovanticn cul ait
pour corséquerce de me faire apmeler 3 Rio da Jadreiro, afin gus j'ale 1=
plaisir de vous  revoir ftous minci qus la ville @t tout co gui a2'epeuit.
Tdchez Zons d'arrapger cela,

J'af Lravaillé pmedant ure aprde avac deux architdctes mrpenting
B la vonfeciion d"un plan dirseteyr da la ville de Busnos-Airea. L' dubse-
gadeur argertin {1s nowsean, ¥, Carcano] eet venw & 1'atelier aves ure
vingtaire de parscrwalitds arpantines at das jourralistes et du mappisiurp.
Q'ast ur homme 4rée vif ot trés au courant des Questioms d'ark st il mst
g onchankd de ce projat gu'il Ta mppuyer 4 Buenos-Aires, Mous allon2
dditer un livre (e nier fait dépontrant tout le projet.

J'ai pasad le demi-siicle. Je suis par sonsiquent un persommapge .
Meptlpai—vous pae qus votrs paye surall on petit arvantsaze en w'appelant
cozwe senauitanl nour des arobliemee densemble, en partisulisr 1'uroeniss -

tion 28 Rie gu'il faudrait reprendre, ou tout sutvs choas 1

Enfin, vous savez que Capinema ='avalt denanié de falre le lives
de =ag a8‘x ponféransez 4o Rie. J'al toue lea deaslns [vous vous sauvense
da nagrs porlant le gipanksaque roulesu 3a feyr blare, awur 1= pert 7).
Caparnema m'avait aanonad uh arddit que je r'ail jazala g apriver. Dau=
tre part , je lul avale ervoyd un devla de 1'isprimeur parisien.
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Fom cher lucio Costa, ne pourriaz-=vous pas sn discutgr eveo
Y. Capanems, o0 plekad avec fon ohef da eabiset pentil, K. :{-'E/ydi lfagor
& repouer un contast utile.

Dopraz-med done do yos woumelies it Lous. Frésentez 4 Jadame
Costa mon zefllour spuvenir et wos emitids. onluwes, 81 vous 1o voyer,
mon ami Ofaira, et prayesz pour vous lo weilleur de mes sentimenhka.
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Brief Le Corbusiers an Pietro Maria Bardi
vom 18.10.1949

13-3-90-001/002

Pietro Maria Bardi, der Ehemann Lina Bo Bardis, war Direktor des
Kunstmuseums in Sau Paulo und fiir die Wanderausstellung zur
Modernistischen Architektur zustédndig. Le Corbusier antwortet auf
Pietro Maria Bardis Brief vom 20.09.1949, in dem er Le Corbusier zur
Eréffnung seiner Ausstellung nach Sau Paulo einladt. Le Corbusier
lehnt ab und verweist in diesem Brief auf die angespannte Situation und
die Geschehnisse mit Brasilien. Le Corbusier bittet Bardi den Briefteil
zwischen den Buchstaben A und B in der Ausstellung, unterhalb der
Darstellung des Ministeriums fir Erziehung und Gesundheit, zu hédngen.

,Mein lieber Bardi,

ich bin sehr gliicklich, Sie an einem neuen Projekt von grofitem Interesse
wiederzufinden, da Brasilien so von Ihren Kenntnissen profitieren

wird. Sie kiindigen an, dass Boston meine Ausstellung nach Sao-Paule
schicken wird. Ich wusste es. Sie bitten mich an der Eroffnung teil-
zunehmen. Ich habe schon vor paar Monaten auf eine solche Anfrage
seitens M. X (?) aus Sao Paulo geantwortet.

Sie haben mir gesagt, dass mein ,,Ausflug nach Brasilien“, wo ich das
grobe Gebdude des Ministeriums fiir nationale Erziehung begonnen
hatte, den Weg fiir neue Perspektiven geebnet hiitte...

1936 habe ich mit eigener Hand und mit einem charmanten und treuen
Team aus Rio die Pldne flir das Ministerium fiir nationale Erziehung ge-
zeichnet. Es waren absolut revolutionére Pléne, auch fiir ganz Amerika.
1939 (Arquitectura-Urbanismo No 4, Juli-August 1939) verotfentlichte
diese brasilianische Gruppe nochmals einen groflen Artikel mit den von
meiner Hand gezeichneten Pldnen fiir das Ministerium und schrie in die
ganze Welt hinaus, dass dieses Gebdude ein schones Gebdude werden
wiirde, da es ja Le Corbusier ist, der sich darum gekiimmert hatte.

1939, Krieg... Stille. 1945 erfdhrt man in Europa, dass das Ministerium
gebaut wurde.

Lucio Costa und Niemeyer schrieben mir jeder einen netten Brief zur
Befreiung. Totale Stille jedoch von offizieller Seite (Brasilianische Bot-
schaft, Ministerium fiir nationale Erziehung, die jene Regierung die mich
1936 hatte kommen lassen).

Zwischen 1946-1948 habe ich versucht den Brasilianern, die entweder

in Paris wohnten oder zu Besuch in Paris waren, mein grofles Erstaunen
dartiber nahezubringen, dass man mich von offizieller Seite im Un-
wissen tiber den Bau des Ministeriums gelassen hatte. 1948 habe ich den
brasilianischen Botschafter in Paris (dem Vorgidnger von M. Martins) um
eine Audienz gebeten. Ich habe ihm meine Verwunderung erklért. Darauf
antwortete er: ,,1936-1947=11 Jahre. Das ist abgelaufen, hinfillig, es ist
nutzlos dieses Gespréch weiterzufiihren“.

1948 oder 1949 (?) unterstiitzte der brasilianische Botschafter eine Aus-
stellung tiber die brasilianische Architektur im groflen Amphitheater der
Ecole des Beaux Arts in Paris. Ich wurde hierzu nicht vom Botschafter,
sondern von der franzdésischen Architektenkammer (die weit davon ent-
fernt ist meine Ideen zu teilen) eingeladen. Die Ausstellung beinhaltete
Projekte Niemeyers und Reidys, alles Arbeiten, die meine Handschrift
trugen: Pilotis, Brise-Soleil, Glaswinde, freies Grundstiick, griine Stadt,
usw.

Der Redner, der vor den hohen Gésten die Darstellungen erklérte (dieser
Redner ist ein brasilianischer Professor der neuen Generation, der extra
aus Rio gekommen war) verkiindete,
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dass dies die brasilianische Architektur und die eigene Erfindung
Brasiliens sei. Ich stehe noch neben ihm und amdtisiere mich sehr tiber
diese tiberwiéltigende Nationalisierung meiner Ideen. Ich sage zum
Redner: ,,Das hat mich auf auBlergewdohnliche Art interessiert”. Er nimmt
das noch als Kompliment.

Das Ministerium ist gebaut. Ich habe weder von den Architekten, noch
von der Regierung einen einzigen Cent an Honoraren erhalten.

Ich habe 1936 ebenfalls die Pléne fiir die Cité Universitaire du

Brésil in Rio de Janeiro gemacht. Ich habe seitdem in meinen Be-
gegnungen mit den Brasilianern immer wieder vorgeschlagen, dass
mich der brasilianische Staat zur Entlohnung, als Berater mit einem
brasilianischen Team, fiir die Fertigstellung der Pline der Cité
Universitaire beauftragen kénnte. Ich habe nie eine Antwort erhalten...

Sie haben mich gebeten bei der Ausstellungseréffnung in Sao Paulo an-
wesend zu sein, ,,da viele Architekten gliicklich wéren, den bertihmten
Meister als Gast zu sehen“ (Ihr Brief vom 20 September 1949).

Ich bitte Sie, als Ehrendienst mir gegentiber, den Text dieses Briefes, ab
dem Buchstaben A bis zum Buchstaben B am Briefrand, unterhalb der
Darstellung des Wolkenkratzers von Rio de Janeiro, aufzuhédngen. Ich
verlasse mich auf Sie, als Beweis der Loyalitidt und Freundschaft.

Ich bin weder ein Bettler noch ein Ho6fling. Ich finde das Verhalten der-
jenigen, die zur Angelegenheit des Ministeriums beigetragen haben,
auBergewohnlich und extravagant.

Die Forschungen, denen ich mein Leben (vierzig Jahre) gewidmet habe,
haben mir die Taschen leer gelassen. Es ist dieser Grund, der mich dazu

zwingt, mit aller Ruhe und Intensitét, die sie von mir verlangt, bei der
Arbeit zu bleiben und mich davon abhélt, durch die transozeanischen

Flugzeuge zu spazieren, um eine Ausstellungseréffnung zu leiten.

Davon abgesehen erfiillen mich die Bilder Ihres Museums mit wahrer
Freude. Sie zeigen einen lebendigen Geist. Und da Sie sowohl antike
wie auch moderne Gemélde in IThrem Museum aufhdngen, méchte ich
Sie schon mal darauf hinweisen, dass die Ausstellung aus Boston an die
zwanzig Gemélde beinhaltet, die ich persénlich ausgesucht habe und ich
wtirde mich sehr freuen, wenn sich Ihre Bewunderung fiir diese Bilder
auch in einer Transaktion, im Verhéiltnis zum Marktwert der Gemélde,
ausdriicken wiirde.

Glauben Sie mir, mein lieber Bardi, ich wiinsche Ihnen alles Gute.

Le Corbusier”
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13-3-90-001

Paris, le 18 Octobro 1949
IE CORBUSIER :

Monsiour P.M. BARDI
Dirccteur du "Muscu do Arte"
Rua 7 Abril n2 216
SHO-PAUIO (Brasil)

M¥on Cher Bardi,

Jo suis trds content de vous rotrofé®d nouveau
ot attachd 4 un travail du plus grand intérat puipquoelvous fercz
bénéricior le Brésil do vos compdtences. Vous nm' i¢cz que Bos-
ton a cnvoyé mon exposition 4 So-Paulo. Jo le savais, Vous me
demandez de venir assister & l%inauguration. J'ai déja répondu
3 uno telle demande formulde par M. X(?) a S3o Pablo, il y a quel-
que mois. ! ; :

: Yous m'avoz dit que "mon excursion au Brésil® od
jtal commencé le grand édifice du Ministére de L'Education Na-
tionale fraycra lcs chemins & de nouvelles possibilités...®

En 1936, j'al dossiné de ma main et falt dessincr
charmante &t dévoude de Rio, les plans du linistd-
Yo de 1'Education Nationale, plans entidrement révolutionnaires
a4 Rio cormo dans les trois Amériques d‘'ailleurs. En 1939(Argui-
tetura-Urbanismo® n2 4, juillct-adut 1939) ce groupe brdésilicn
gublie cacore uno fois un grand article avoe mes propres dessins
.la main concornant le Ministdre et criant & cor et d cris aue coc
batiment serait un beau batiment puisque ct'était Ie Corbusier qui B -

par wne dquipc

s'en était occupd.

1939, la guerre... silence. 1945, on apprend en Zu-

rope quo lo Ministdre est coastruit. inclusf, les
deux,fouil-
: Lucio Costa ot Niemeyer m'écrivent chacun uno gon- les
tille lottro & la Libération. Silence total du cOté officiol (Aa- afficher

bassade du Brésil, Ministdre de 1'Ejucation Nationale, Gouvcrne-
ment qui m'avait fait venir on 1936).

Anndes 1946-48, Jje cherche & faire co.aprendre awk
Brésiliens quo jo rencontre habitant Paris ou do passage 4 Paris,
mon grand dtonnament d'avoir été laissd officiellement caticre-
ment dans 1l'ignorance de la construction du palais. En 1948, je
demande & 1'Anbaszadeur du Brésil 4 Paris(celui qui préedda L.
Martins) une audicnce. Jo lui réiidre cet dtonnement. Il ne rdé-
pond: "1936-47= 11 anndes; "c'est périmé, annulé, inutile de pour:
suivre la conversation.

1948 ou 1949(?), 1l'Ambassade du Brésil patronne
une oxposition brdsilicnne de i'architecturo nodgrnc dans le gram
amphithéatre de 1'Tcole des Beaux Arts & Paris. Jo no suis pas
convoqué par 1'Ambassade mais par 1'Ordre des Architectos Irangai:
(qui est loin de partager mos idées). L'exposition commorto des
travaux do Niomeyer ot Roidy, toutes les séries de travaux qui cn
subi mon cmpreinte: pilotis, brise-aoleil, pans de verrg, terrain
libre, ville vorte, ctce :

Is confdérencicr, qui cxpliquec devant les autoritds
Weicfelotls

invitdes los photosraphics exposdos(co conférencicr ¢st proless
brésilicn do la nouvelle zénération, venu oxprés do Rio) annonce

13-3-90-002

To iy
13 oE A

que c'est 14 1l'architccture brésilionne et 1'invention pron-o du
Brésil. Je suis préscnt & c6td do 1lui, m'amusant follononb do
voir unc sl foudroyanto nationalisation do ma penséo, Jc dis au
conférencior: "Vous m'avez prodigisusencnt intdressé®. Il oron?
cola pour un compliment. S

_‘eﬂﬂ«%
Ic Ministdre est construit. Je n'ai Jamaié, to@hé un sou
centime d'honorairos pour cela, ni du coté des arc tos, ni

du coté du gouverncacnt brdsilian.

Jtavais fait en 1936 4gzalement, lo plan de la Cité Uni-
vorsitaire du Brésil a4 Rio de Janeiro. Dans mes rcncontres avec
les Brésilicns, dopouis, Jj'ai suggdré quo lo Brésil' pourrait
stacquittor 4 mon ézard cn me. chargeant de poursuivre en tant que
consultant, avec un comité brésilien, la confection des plans
de cetto cité universitaire. Je n'ai jamais eu aucune réponsc...

. Vous me demandez d‘'@tre mrésent & Saint-Paul, 4 1'inau-
guration de mon cxposition "car un grand nombre d‘'architcctes sc-
rait content d‘avoir comme héte l'illustre maftre" (votre lettre
du 20 Septanbre 1949).

Jo vous demande comme un Service d'honncur & me rendrae,
d‘'afficher au bas de la photozraphic du gratteciel de Rio do Ja-
noiro, qui falt partie de mon cxposition, leo texte de cette lettr:
4 partir de la lettre A jusqu'd la lettre B mises en marge. Je

~compte sur vous commo un acte de loyauté et amical.

i Jo no suis ni un quémandeur ni un courtisan. Je trouve -
extravagant, extraordinaire l'attitude de ceux qui ont présiddé

Y

& cotte affairc du Ministere. ;

Les recherchés auxquelles ma vie a &té consacrde(auarants
angées) m'ont laissé les poches vidcs. C'est cette raison qui m'o-
blige de rester 4 mon travail avec toute la sérénité et 1'intensi:
té quo cela exige et qui m'cmnéche de mo promsncr dans les avionsg
transocdaniques pour venir prdsider unc inauzuration.

A part cola, les photographies de votre musée me font
un réel plaisir; elles montrent un esprit vivant. Et puisque vous
accrochoz la peinture ancienne ot moderne dans votre musde, je
vous signhale quo l'axposition de Boston comporte unc vingtaine de
tabloaux choisis de nol. ot que jo serais trds heourcux que votre
admiration pour mon oguvro se man:{.festo(une fois n'ost pas coutu-
ms) par une transaction relative & cette peinture. Vous savez que
Jo n'ai pas exposé depouis 1923 jusqu'd maintenant, c'est 4 dire
pondant, plus de 25 ans. Ce silence n'a pas établi ma cote et
vous lo coapronez. C'est Paul Rosgnborg, 16 East 57th streot & Nov
York, qui cst chargé de mes intdéréts commorciaux on Amérigque con-
cernent la peinturo. ’

Croyez, mon cher Bardy, 4 mes moilleurs sentiments.

(a) I Corbusier



Brief Lucio Costas an Le Corbusier
vom 27.11.1949

13-3-323-001/002 FSTADO DA EDLCAGAD £ SAUDE

In diesem Brief spricht Lucio Costa Le Corbusier auf einen Zwischenfall
mit einem Journalisten 1949 an und bittet ihn um n&here Erklarungen
(S. Le Corbusiers Antwort vom 23.12.1949, Nr. 13-3-94-001/002/003). Des
Weiteren zitiert er einen Brief Le Corbusiers vom 13.09.1939, in dem sich
dieser noch positiv und optimistisch tiber das Projekt des Ministeriums
fiir Erziehung und Gesundheit geduflert hatte. Erwéhnenswert ist, dass
Le Corbusier zu diesem Zeitpunkt 1939 noch von ,,ihrem* und nicht von
»Seinem“ Projekt spricht, was eine sensible Verdnderung seiner Eigen-
wahrnehmung belegt. Lucio Costa duBert sich jedoch beschwichtigend
zum Beitrag Le Corbusiers bei der Entstehung einer brasilianischen
Moderne. Dazu spricht Lucio Costa auch die Gedenktafel im Geb&dude-
eingang des Ministeriums an, auf die Le Corbusier erst nachtriaglich
genannt wurde. Lediglich zu den Honorarforderungen Le Corbusiers
widerspricht ihm Lucio Costa.

,Lieber Le Corbusier,

man hat mir gestern Abend von Ihrem ungewdéhnlichen Verhalten einem
Journalisten gegeniiber, zum Thema des Ministeriums fiir Erziehung
und Gesundheit, berichtet und ich wiirde gerne wissen, worum es sich
handelt, da wie man mir sagt, Ihre Interpretation der Geschehnisse nicht
mehr der von 1939 entspricht.

Tatsédchlich schrieben Sie mir am 13. September 1939, nachdem Sie
Kenntnis tiber die endgtiltigen Plédne des Ministeriums genommen
hatten:

,Ihr Palast der Erziehung und Gesundheit scheint mir ausgezeichnet.
Ich wiirde sogar sagen, erfiillt vom scharfsinnigen Geist und seiner Ziele
bewusst. Bewegend und Dienlich. Es gibt keine Wiederspriiche oder
Ungereimtheiten, die wie in anderen modernistischen Werken oft zeigen,
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Inschrift Gedenktafel Ministerium

dass man keine Ahnung von wahrer Harmonie hat. Wird er gebaut dieser
Palast? Ja? Umso besser, denn er wird schon sein. Er wird wie eine Perle
im aquatischen Misthaufen sein. Mein Kompliment, mein ,,OK“ (wie Sie
es doch von mir fordern)“.

Ungeachtet dieser prizisen AuBlerungen und der Urheberschaft dieses
Projektes, haben wir, bei der Einweihung des Gebdudes wihrend des
Krieges, wihrend wir keine Neuigkeiten von Ihnen hatten, das schluss-
endlich gebaute Projekt, mit den von Ihnen gezeichneten Pldnen fiir ein
anderes Grundstiick nahe des Flughafens, in Verbindung gebracht, die
uns als Orientierung gedient hatten. Das ist, weil wir den Wille haben,
Thren Namen endgtiltig mit diesem nun mal historischen Gebé&ude in
Verbindung zu bringen, da dort zum ersten Mal die baulichen Prinzipien,
die Sie als Grundlage der neuen Architektur und Stadtplanung etabliert
haben, ausgefiihrt wurden.

Ich sende Ihnen anbei ein Foto der Gravur auf der Steintafel im Ge-
bidudeeingang und méchte Sie nur darauf aufmerksam machen, dass
das urspriingliche portugiesische Wort RISTO, die gleiche Bedeutung
hat, wie das englische Wort DESIGN, was von DRAWING stammt,
Zeichnung.

Ubrigens haben wir nie aufgehért das bewundernswerte Ergebnis der
brasilianischen Architektur mit Ihrem Namen direkt in Verbindung
zu setzen: Wenn das Laub schén ist, sollten Sie sich freuen, denn den
Stamm und die Wurzeln verdanken wir Ihnen.
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Aber wenn es um die Honorare geht, méchte ich Sie hoflich darauf
hinweisen, dass Sie wihrend Ihres dreimonatigen Aufenthaltes deut-
lich mehr verdient haben, als wir anderen wihrend der ganzen 6 Jahre,
welche die Angelegenheit gedauert hat, denn wir waren 6 Architekten
und ungeachtet dessen wie ungleich der persénliche Beitrag von jedem
war, wurden die Honorare stets gerecht verteilt.

GrubB,

Lucio Costa

PS. Die Zeichnungen, die Sie nachtréglich anhand von Fotos des
fertigen Gebdudes gezeichnet und als originale Entwurfszeichnungen
veroffentlicht haben, fanden wir alle peinlich. “

13-3-323-001
R Y23

MINISTERIC Di HEDUCACAO B SAUDE ) =17

Cher *“e Corbusier,

On m'a parlé hier soir de vetre attitude insolite
envers un journaliste & provos de 1'affaire du batiment deu
Minist2re de 1'Bducation et Santé, et je woudrais bien saveir de
quoi il s'agit car votre interpretetion actuelle des faits & ce
gu'un fe dit ntest plus celle de 1939.

#n effet, le 13 Septembre 1939, aprés &veir pris
connaissance des plans définitifs du projet, vous m'ceriviez :
"Votre Palaois de 1'Edueation et Santé Publigue
fle parait excellent. de voudrais autant dire ; aspimé d'un esprii
"nlairvoyant, congeient des buts ; servir et emouveir. Il n'a
pas de ces hiatus ou barbarismes gui scuvent, sillsurs dans les
geuvres modernes montrent qu'on fe sait de gqu'sst l'harmonie. T1
se construit, ce palais 7 Ouis? Tant mieux alors et il sera
bean. Il sera comme une perle dans le fumler acuatigue. lies com—
pliments, mon "0.K." (comme vous le réclamesz)™.

Honnbstant cetlé manifestation précise de votra
part quant & la présidence, légitime du projet, & 1'acte insugural
de 1'édifice, pendant la guerre, lorsgus nous n'avions pes de
nouvelles de vous, nous =vons youlu rattacher te projet, finalemer
construit, & celul que vous aviez pris 1l'inatiative de concevoir
et d'esqguisser pour on antre terrain dans le volsinage de 1'ae=
roport, et qul nous avait servi de boussole et de point de repere
Olest que nous tenons & associer définitivement votire nom & ce
batiment désormsis historigue di surtout & Oscar $ SUARES
mais ou s'appliqueraient pour la premiére fois, intégrapement en
dohelle monumentzle et avec noblesse d'execution em,les prineipes
constructifs que vous avez su ftablir et ordonner comme fondement
de B technique architecturale et urbanistique nouvelle créee par
vous/

Jde vous remets ci=sjoint une photo de 1'inserip-
tion gravée sur le pan de pilerre du vestibule en vous signclant
que 1'ancien mot portuguais RISTO & la mBme acceptation de mot
anglais DESIGH, distinct de DRAWING, dessin.

D'alfieurs, pnous n'avons jamais cessé de rattacher
directement & votre oeuvre l'admirable easort de 1'architecture
brésilienne : si la frondaison est belle vous devriez vous en T'és
popdgre puisque le trone et les racines sont . vous,

Fle s

&
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. Mais si c'est d'honoraires qu'il s'agit permettez
de vous faire savoir que pendant les trois mois de votre
séjour ici vous avez touche d'avantage que nous autre pendal
les six années que l'affaire A durér, car nous étions six
architectes et quoique les contributions individuelles fug-
sent inégales, les higaires ont toujours été partagés égale-
ment parmi nous.

Bien & vous.

LUCIO COSTA q

4

GOy

3

£

P,S. L'esquisse faite aprés coup, basée sur des photos

du batiment construit, et que vous avez publide commes'il
s'agissait ‘d'une proposition originale, noms a fait, & tous
une pénible impression. ; 7

Lucio

Rio, 27/X1/49

Brief Le Corbusiers an Pietro Maria Bardi
vom 28.11.1949

13-3-92-001/002

Le Corbusier antwortet auf Pietro Maria Bardis Brief vom 17.11.1949,
indem er Le Corbusier um néhere Angaben zu den nicht bezahlten
Honoraren bittet. Le Corbusier dullert sich ebenfalls tiber die Arbeiten,
die er wiahrend seines Aufenthaltes 1936 in Rio de Janeiro iibernommen
hat.

,Mein lieber Bardi,

ich habe gestern Ihr Telegramm erhalten, welches folgendes beinhaltete:
,,Offizielle Frage, bitte um Antwort“ und heute erhielt ich Ihren Brief
vom 17 November, der mich darum bittet, mich zu den Honoraren zu
dubern, die ich fiir die Dienste am Ministerium fiir Erziehung und
Gesundheit von der brasilianischen Regierung hétte erhalten sollen.
Das juristische Problem ist einfach: Man kann mir unterstellen, dass ich
keinen Vertrag hatte aber eine Einladung, als Berater zu arbeiten, fiir:

A Die Pléne fiir das Ministerium zu kontrollieren;
B Erste Zeichnungen fiir die Cité Universitaire zu machen.

Da das Recht auslidndischen Architekten verbietet bezahlt zu werden,
hatte man vereinbart, dass ich zehn Vortrédge im Theater in Rio de
Janeiro halte, die mit insgesamt 60.000 Francs entlohnt werden.

Was habe ich in Rio gemacht: Ich hatte festgestellt, dass die Pline fiir
das Ministerium nicht passten und eine Art ungiinstige Reduktion des
Tsentrosoyuz Gebdudes in Moskau waren, von denen ich 1928 die Plédne
gemacht hatte. Ich habe also neue Pléne fiir ein anderes Grundstiick am
Rande der Bucht gemacht, welche ich dann im letzten Moment auf das
zuvor geplante Grundstiick angepasst hatte (ein anderer Umgang mit
dem Erdgeschoss, Konzeption der Biiros in einer einzigen vertikalen
Einheit, Positionierung des Konferenzsaal, Beseitigung der Innenhdfe,
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fast vollstindige Riickgewinnung des Grundsttickes fiir Fullgdnger und
Parkplétze, Entwicklung der Brise-Soleil und Anpassung auf die Klima-
verhéltnisse in Rio, Verwendung der Pilotis, usw...).

Wéhrend ich meine Rolle als Redner und Berater komplett tiberstieg,
leitete ich gleichzeitig sechs Wochen lang zwei Planungsteams, eins flr
den Palast, eins fiir die Cité Universitaire. Ich habe Pline fiir Beide ge-
zeichnet und dementsprechend mein Mandat deutlich tiberzogen.

Ich besitze zwei Briefe des Ministers Capanema von 1936. Der Erste, vom
Tag meiner Ankunft, in dem er mir Fragen zum bestehenden Ministerium
stellt. Der Zweite sechs Wochen spéter, in dem er mir dafiir dankt, dass
ich mit den neuen Plédnen zur Losung der Probleme beigetragen konnte.

1937-38-39, Stille; 1939-1945 Krieg in Europa. Nach der Befreiung
Paris erfahre ich, dass der Palast gebaut wurde. Ich erfahre tiber die new
yorker und britischen Veréffentlichungen und dann auch durch die viele
Werbung der brasilianischen Propaganda, dass es ein grofBer Erfolg ist.
Es scheint sogar so, als sei diese Architektur, welche sich seit 1936 in
vielen weiteren Gebéduden in Rio und in anderen Stédten verbreitet hat,
zum Manifest des brasilianischen Architekturstils geworden...!!!

Die Architekten, die den Palast gebaut haben, haben auch Honorare
erhalten, ich jedoch nicht, und Sie fragen mich jetzt wie hoch ich
meins schétze. Ich kann IThnen anhand der Zahlen antworten, die nach
franzosischer Honorarordnung verwendet werden. Hier meine Antwort:

Vorgesehene Honorare fiir den Vorentwurf:
a) Konzept......... 10% der Honorare
b) Vorentwurtf...10% der Honorare

Die Honorare fiir ein Gebdude dieser GroBer werden auf 6 % der
Gesamtausgaben geschétzt; Meine Beteiligung wére somit bei 20% der
6%, somit 1,2% Honorar auf den Gesamtpreis des Gebdudes.

So, das ist doch eine angemessene Sache. Ich berechne weder mein
personliches Talent, noch all das, was ich fiir Brasilien geleistet habe.
Mehr als das, ich verlasse mich auf das integre Urteil derer, die dartiber
zu entscheiden haben. Wenn ich mein Talent auf den Preis irgendeines
anderen franzésischen Architekten rechne, denke ich, dass es eine Geste
der Freundschaft ist, denen gegeniiber, die mir in Brasilien vertraut
haben.

Danke nochmal fiir Ihre Freundlichkeit. Griilen Sie den Mr.
Warchavchek von mir. Viel Gliick und Danke.

Mit freundlichen Griif3en,

Le Corbusier“
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13-3-92-001
Paris lc 28 Novoabro 1949

Monsicur M. BARDI
lfusou de Arto

Rua 7 de Abril 216
8X0 PAUIO (Brésil)

Mon Chor Bardi,

J*ai rocu hior votre télégrammec ainsi cond:s %9
officiollemont vosde j'attends réponse lottre", ot aujourd¥Hdi, votre
lettro du 17 Novenmbre me deaandant de vous dire au moins quels se-
raient mos honoraires pour les sorvices fournis pour le Gouverneient
brésilien 4 1l'occasion e la construction du Palais du iinistdre deo
1'Education Nationalo ot de la Santd Publiquo. Ie probléme juridique
est bilen si.mplq: on pout admetire que jo n'avais pas do contrat, mais
un engagement a venir comme consultant from

a) vérifier les plans du Palais du Ministdre; !
b) faire la prenidre esquisse de la Cité Universitaire du
y Brésil. i y
Ia loi interdisant de payor los arch:i.tectes dtrangers, il avaitb étd

convenu que je ferais six conférences au théatre de Rio de Janciro ot
que Jo serais payé 60.000 Fr pour ccla. i :

Qutai-jo fait & Rio de Janeiro? J'al constaté quo lgs .
plans du Ministdre ne convenaient pas ot qu'ils &taient une uction -

défavorable du Palais du Centrosoyus & Moscou dont j'avais fait laes
plans en 1928, J'ai, par conséquent, fait des plans pour un autre
terrain au bord de la baie ot au dernier moment j'ai transformé ccs
Plans pour le torrain antérieurement envisagé en faisant les oesquis-
ses d'application sur ce torrain(occupation entidreinent différente du
801, concepbion dos bursaux on une seule unitd vorticals, emplaceacnt
de ia salle de conférence; supprossion des cours, sol prcsque catid-
reaont récupérd pour la circulation des pidtons et lo parking des
voituras. Création des brisge-soleil adaptés .au climat spéeial de Rio,
cnploi des pilotisS, 0tCess).

e Dépassant complétenent mon rdle de conféroncicr ot do
.consultant, j'al dirizd doux ateliers do dessin pendant 6 sanaines,
un pour lo Palais, un pour la Cité Universitaire; j'ail créé les plans

de 1'un ot 1l'autre; j'ai dépassé ainsi de beaucoup mon mandat.

§ Jo possdde deux lettres du Ministre Capanoma do 1936,
la premidre le jour de mon arrivée ne posant les questions rclatives
au projot oxistant du Palais du ilinistére. Ia deuxidme, six sonaines
Dlus tard, mc roacrciant d'avoir por.iis de résoudre le probldénme tout
en ayant changé les plansg. 3

: 1937-38-39, silence; 1939-44, guorrae on Europo; Libdra-
tion & Paris ot j'apprends que le Palais a &té construit pendant la
guorre. J'appronds que c'est un srand suceds, par 1o0s publications
nowyorkaiscs ot anglaiscs, puig par la grando publicit‘é faito a4 L'6~
tranger par les sorvices de propagande du Brdsil; il parait mdme quo
cotto architccturo, qui s'ecst dtonduc depuis 1936 & do nombrouses
constructions a4 Rio ot dans d‘'autres villes, ost la manifestation de”
1'architcefuro brésilionnC.eed?? :

13-3-92-002
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Ios architoctes qui ont construit le Palais ont touchd dcs
honoraires, jo n'en al touchd aucun ct vous mec demandez quelle csh
mon cstination. Je poux vous répondre sclon lcs bases en usage a
1'Ondre des Architectes do France. Voici cotte rdponse: .

Honoraires prévus pour l'avant-projet:

" a) 0SqUiSSGessssvsesss..10% dos honoraires
b) avant-projet...s....»10% des honorairocs

oraires pour un bitiment de cotto naturc sont estimds & 67
égg gggmgs démgségs; na participation sorait donc de 20% de 6%, soib

1,2% d‘'honorairgs a comoter sur lc colt_total du batiment.

73

Voila unc chosc raisonnable. Jg nc mots pas en valeur ni mon
talent personnel, ni tout ce que j'al pu apporter d'utile au Brdsil.
Plus que cela, je laisse la chose au Jugemont intdégre de coux qui au-
ront 4 on ddcider. 2n calculant mon talent au prix do n'imports gquel

- architocte francais, j'estime faire un geste d‘'amitié 4 1'égard des

personnes qui m'ont fait confiance au Brésil.

Meoreci oncore de toute votre gentillesso. Rappeioz-moi au bon
souvenir de id,Warchavehik. Bonnc chance ct merei. : !

Apnicalenant & vous. ‘
(a) Io Corbusier

P.s. J'ai fequ uno iet.tre de l'Institute of Contemporary Art de
Boston m'annoncant que l'cxposition partirait en Amdrique du
sud en particulicr a St-Paul. :



Brief Le Corbusiers an Lucio Costa
vom 23.12.1949

13-3-94-001/002/003

Le Corbusier antwortet auf Lucio Costas Brief vom 27.11.1949 (s. Nr.
13-3-323-001/002). Le Corbusier schildert seinen Zwischenfall mit dem
Journalisten, welcher ihn zur brasilianischen Moderne interviewen
wollte. Le Corbusier nennt ebenfalls viele Griinde fiir den Konflikt
zwischen ihm und den Brasilianern. Mit der Aussage zu den ,,Bardi
Dokumenten® verweist Le Corbusier auf seine Korrespondenz mit Pietro
Maria Bardi (s. Nr. I3-3-90-001/002 und Nr. I3-3-92-001/002), die er
Lucio Costa anbei zusendet.

»,Mein lieber Lucio Costa,

ich habe Ihren Brief vom 27 November erhalten, in dem Sie von einer
ungewohnlichen Haltung reden, die ich einem Journalisten gegen-

tiber gehabt haben soll. Wenn es sich um den Einen handelt, den ich
schlecht empfangen habe, dann deswegen: Vor einem Zeugen, einem
pariser Kliinstler, hat er mir diese Frage gestellt: ,, Was denken Sie tiber
die modernistische Architektur in Brasilien?“, so als sei es eine Sache,
die ich erst seit kurzem von aullen betrachten wiirde. Also habe ich

ihm gesagt, dass die guten Journalisten einen liberlegten, vollstdndigen
und prézisen Fragebogen fiir ein Interview vorbereitet und dass man
nicht das Recht hétte, einen beschiftigten Menschen mit solch amateur-
haften Fragen zu stéren. Nun sehen Sie warum ihr Mann vielleicht nicht
gliicklich ist. Ich habe die Gelegenheit genutzt, um dem Kiinstler, der
ihn als Zeugen begleitet hat, im Wesentlichen dies zu sagen: Mit einem
brasilianischen Team habe ich 1936 Pline gemacht. Der Zufall hat dazu
gefiihrt, dass ich 1945 erfahren habe, dass das Projekt gebaut wurde.
Die freundschaftlichen Briefe Lucio Costas und Niemeyers haben es

mir nahegebracht... Anbei sende ich Ihnen eine zweifache Ausgabe der
Unterlagen, die ich ,,Bardi Unterlagen“ nenne, welche Sie liber meine
aktuelle Verfassung autklédren soll, welche gewiss nicht von bester Laune
ist, wie Sie sehen werden.

Es hat seine Griinde:

Ich habe achtzehn Monate in New York damit verbracht die Pline fiir
den neuen Sitz der Vereinten Nationen zu erstellen. Man hat sie mir
gestohlen. 1938-1939 habe ich ein Jahr mit den jungen Argentiniern
Ferrari und Kurchan verbracht, die iiberhaupt nichts vom Stadtplan
Buenos-Aires verstanden. Zehn Jahre spéter, da war das Planungsbiiro
in Buenos-Aires bereits gegriindet, deklariert der Minister fiir 6ffentliche
Arbeit: ,, Wenn wir Kontakt mit Le Corbusier haben, dann bedeutet das
in den Augen der Welt, dass wir nicht in der Lage sind, selber Plidne

fiir die Stadtentwicklung zu machen.“ Und Ferrari und Kurchan als
Projektleiter haben nicht etwa die Konferenz verlassen und die Ttire
hinter sich zugeschlagen, sondern haben mir stattdessen , freundschaft-
liche Zirtlichkeiten“ (wie sie sagen) gesendet. Ihren Platz und ihre Vor-
teile haben sie aber behalten. Mein Lieber Costa, meine amerikanischen
Erfahrungen sind unglaublich schmerzhaft.

Es gab hier einen brasilianischen Botschafter, der ein Jahr in Paris ver-
bracht hat und fiir sein hohes kiinstlerisches Verstindnis bekannt war.
Anfangs hatte man mich noch um Hilfe gebeten, aber dann totale Stille
wéhrend eines ganzen Jahres, einschlief3lich der Abreise des Botschafters
ohne mir ein einziges Lebenszeigen zu geben. Das hier ist Emotionales
und nichts Berufliches. Deswegen, wenn mir Bardi schreibt, dass der
groBe Meister zur Eroffnung seiner Ausstellung kommen soll, dann sage
ich ihm freundschaftlich , verdammt*.

Sie kennen mich genug um zu wissen, dass ich von Natur aus weder
ein Intrigant noch eine Muffel bin, aber erlauben Sie, dass ich hierfiir
nicht gerade enthusiastisch bin. Ein kleines Beispiel: Gestern Abend,
als ich Gast am Bankett in der ,,Maison de I’Amérique latine®, an der
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Place de I’Etoile in Paris war, verkiindete der Minister fiir Wiederauf-
bau Frankreichs, welcher der Gastgeber war, dass die Sonderausgabe
der ,,Architecture d’Aujourd’hui“ tiber Brasilien weltweit einen tiber-
wéltigenden Erfolg hatte, mit 11.000 verkauften franzésischen und 5000
verkauften portugiesischen Exemplaren und dass die brasilianische
Botschaft sogar eine neue Auflage bestellt hétte. Die anderen Géste um
mich lachten leise. In der Tat ist Le Corbusier bekannt dafiir oft am
Hungertuch zu nagen, wihrend die Anderen ihren Geschéften nachgehen
und als nette Beigabe gibt man ihm dann noch zu verstehen, dass er ein
schéner Dummkopf ist.

Mein Lieber Lucio Costa, ich méchte nicht mehr hinzufligen, ich
antworte lediglich auf Ihren Brief. Ich stehe neben und tiber dieser
ganzen Geschichte. Ich méchte unsere Freundschaft und die zu meinen
brasilianischen Freunden erhalten und hoffe, dass Sie meine schlechte
Laune nicht als Bosheit auffassen.

Mit besten Griiflen an Sie und an all die Freunde,

Le Corbusier

PS.

Das Postskriptum Ihres Briefes vom 27.11.49 ist bedeutend. Einige Tage
vor meiner Abreise aus Rio, hat mir der Minister erklart: ,, Ich wiirde
bestimmt nicht das Grundstiick am Meer bekommen. Machen Sie mir
eine Anpassung auf das Grundstiick im Stadtzentrum.“ Es scheint so, als
wollten Sie sagen, dass es nicht ich war, der die Idee flir diese Malnahme
gehabt hiétte,

13-3-94-001

weil ich eine kleine Skizze in der ,,Oeuvres Completes“ dritte Band
veroffentlicht habe. Es scheint also so, dass ich einen Vertrauensbruch
begangen habe, indem ich mir die Erfindung dieser Idee zugeschrieben
habe. Mich kennend und Sie kennend, ist es mir unmdéglich tiber diese
Frage zu Urteilen. Die Skizzen zeigen die These der freien Grund-
rissgestaltung durch die grofe Gebdudehéhe. Es ist mir unmdéglich zu
wissen, ob ich meine Skizzen anhand des Modelles gemacht habe, wie
Sie es wohl meinen. Ich habe nicht die geringste Erinnerung daran.
Ich habe nicht die geringste Erinnerung daran, die Absicht einer Aus-
einandersetzung mit Ihnen gehabt zu haben.

Ich besitze eine Serie an Fotos, die ich von Ihnen erhalte habe, die zu
diesem endgitiltigen Plan gefiihrt haben. Sie haben anderseits 1939 auch
Zeichnungen aus meiner Hand auf diesem Grundstiick veréffentlicht,
die auch nicht dem Modell Niemeyers entsprachen. Aber diese Ver-
offentlichung von 1939 wurde mir erst 1948 durch André Bouxin, Chef-
redakteur der ,, Technique et Architecture, ausgehindigt.

Mein lieber Lucio Costa, Sie sollten sich nach diesem kurzen Post-
skriptum nicht einreden, dass es ich war, der einen Diebstahl begangen
hat. Das gehort nicht zu meinen Gewohnheiten. Sie sollten wissen, dass
das Buch von Girsberger 1937-1938 von Boesinger gemacht wurde und
dass zu dem Zeitpunkt als mir der Vordruck des Buches vorgelegt wurde,
ich mich im Krankenhaus in Saint-Tropez, verletzt von einem 200Ps
Motorboot, das mir den Oberschenkel nahm und mir eine zwei Meter
Narbe hinterliel3, befand. Ich hoftfe, diese Erinnerungen, die ich Ihnen
schildere, erméglichen IThnen, Ihr Postskriptum zu streichen.

Der Trieb zur Wahrheit leitet meine Hand: Wéhrend ich diese Seiten
nochmal lese, erinnere ich mich an die Publikation der Sonderausgabe
zur brasilianischen Architektur der Architecture d’Aujourd’hui Seite 13

1261127



und finde die Zeichnung und Ihren Brief. Sie sprechen also davon? Dafiir
kann ich nichts: Die Seiten 12 und 13 kommen von den Redakteuren der
Architecture d’Aujourd’hui. Sie haben sich (das ist klar) auf die ,,Oeuvre
Complétes“ Band 3 bezogen.

Ich denke, dass Ihre Frage dieses Mal beantwortet ist.“

-

13-3-94-001
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don Cher Lusic Costa,

Jd'ai recu votre lettre du 27 Hoveumbrs me par-
lant 4'une sliitude inselite que J'aurals eus ehvels un Jjour-
naliste, 8'11 g'agit de celud que j'ai mal regu, veiel pour-
quoi § devant un bdmoin, peiatre parvisien, il m'a posd cetie
gueation : "Jue,penses-vous de l'architecture moderne au Bré-
"eil %", comme 8i ¢'élait une chose que j'Arlprensis A connal-
tre du dehors. Alorsy je lul al dit que les bons journaligtes
priparalent pour ume interview un questionnaire bien faity
complet, précis et gue 1l'on a'mvait pas le droit de venir dé=
ranger uns personne occupde avee dus gueations 1'dmateurs com
me celle gu'il posait, Vo 1l pourguoi votre homme n'egst peuts
&tre pas content, J'en ai profité pour dire au peintre témoin
gui 1l'accompagnaity en substance : svec une équipe brésilienne
J'ai fait les plans &n 1936, ls hasard m'a feit sivoir en
1945 que le bAtiment était construit., Les lettred'dd lucio Cos
ta et Hiemsyer, amicalesy me l'ont priéciad... ¢t volel, inelus
double du dossier - gue j'appelle "dossier Barpdi" - qui woug
met au courant do mon dtat d'8me, lequel n'est pas de la meil-
leure humeur comme VOUS le verres.

Il y a des raisons, et ltoutes récentes @

Jial paspé dix huit mois 4 New-York B &tobliy
les plans du sidge des lations Uniesy on me les a volds, En
1938+39 j'al passé une annde ave¢ Fervayl et Hurchan, jéunss
argenting, qui ne connalssaient rien eu plan de Bucnos-Ayrea.
Dix ans aprés, le Durean du Plan étant constitud & Duencs-
hyres, le Linistre des Travaux Fublics déclare $ "si nous avo
Yoontrat avec Le Corbusier, cela signifisa aux yeux du monds
"gue nous ne sevons pas faire des plans d'urbanisme". Bt Fer-
rari et Kurchen, directeur du Flan n'ont pas guitté la confé-
rence sn tapant la porte, mals ils m'ont derit des"tendresses
amicales™, (comme ils disent) meis ils ont conservé leur place
et leurs benéfices, Mon Cher Tucic Costm, mes expériences amé
rieaines sont exir@mement doulourcuses.
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I1 y a eu ici un anmbasgadour brésilien qul a passé
une amde i Yaris, réputé pour sa haute comprihension aritisti-
ques J'ai été questionnd, au dlbut, pour rindre quolques servi-
ces8 ot puis le silence complet pendant une amnée entidre, y come
pris le dép rt de 1'Ambassadeur, szns qu'asucun sizne de vie me
soit fait, Cecl, c'est du sentimeatal et non pes dos alffaired,
Cfest puur cela, quend Bardi n'dcrit’que le srand laftre doit
venir présider l'inusguration de son exposition) je lui dis o=
micalement "gut®,

Voug me conncdssez assesz pour savoir que je ne suis
ni intrizent, ni smogmon de nature, meis vous re permetirez de
n'8ire pas tout A fait enthousiaste. Un petit exemple ¢ hier au
soir, l#hete; d'un banuet @ la "idaison de 1'Amdrique latine®,
place de 1'Bicile L Paris, présidé por le Hinistre de la Heconge
truction de Yrance, entonaai® aunoncer jue le numiro spéeial Jde
"L¥Architooture d'4ujourd'hul® sur le Brdsil avoit eu un succls
écragant dans le wmondc enticr ok 11,000 exemplaires frangeis
gtétaient vendus, 5,000 exempluoires portuzais dgalement et que
1'Amb .ssade du Brésil comuandait une nouvelle d¢dition en poriu-
gais, Les hOtes autour de moi rigolaient doucement, In efiet,
Le vorbusier est réputé pour tirer le diable par la queue alors
que les autres font lcurs alfaires el pour compldment tout naw
turel, on aamet qu'il est un bel imbdicile. ’

#on Cher Lucio Costa, jc n'en ajoute pas plus, je 16~
ponds & votre lettre. Je suis & cgté et au-dessus de toute cet=
te histoire 14, J'aime conserver votre amitié et celle de mes
amis au Brésil et j'espire que vous ne prondrez pas ma mauvel se
humeur pour de la méchancetd; vous la troiverez motivée.

Bich amicalemeit % vous et & tous les umis,

Le Corbusier

P.Se Le post-scriptum de votre lettre du 27.11.49 est signifi-
© eatif, Quelques jours avant mon dépsrt de Rio, le Linis-
tre Capanema m'a déclardé t1"Je n'aurai certaincment pas le
fterrain an bord de la bale, Faitvs-mol une adaptation sur
"le terrmin & l'intérieur de la cité,"J'ai pris le palais
A lrguesn . enfatbendsrt et je 1l'al groupd’en hauteur? Vous semblez!
5# dire que ce n'est pos mol qui aieun l'idée de cette apéra-
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tion parce que j'ai publié un petit croquis dans "Ceuvres
Completes™ troisidme volume. Il sembleorait donc que j'ai

fait un abus n'attribuant l'invention de 1'idée, Me cormnaise
sant et vous connaissant, il est impossible de porter un ju-
gement sur la question posée, leog croquiq/montrent la thise

de la libre disposition dy sol par la hautcur des bAtiments,
I1 m'est absolument impossible de savoir si mes croguis sont
faits d'aprs la maquette, ocomme vous semblez le dire; je n'ai
pas l'ombre d'un souvenir, je n'ai pas l'ombre d'un souvenir
d'avoir eu l'intention d'installer les jalons 34 & polémique -
dans cette affaire, L SEs

Je possede, venant de vous autres, une cérie d'ozalides qui
oonduisaid & ce plan définitif, Vous avez, d'autre part, pu-
blié en 1939 des dessins de ma main sur certerrain et qui ne
sont pas la solution définitive de la maguette de Niemeyer,
mais cette publication de 1939 m'a €té remise en 1948 par An-
dré “ouxin, rédacteur en chef de "Technique et Architecture”
& titre de document et de renseignement.

fion Cher lucio Costa, vous ne devez pas dasns ce post-scriptum
81 court, suggegbtemmmer que c'est moi qui ait fait un larcin.
Cela n'est pas dans mes habitudes, éach que le livre de

" Girsberger est fait par Boesigner en 1937-38 et qu'ag moment

ol les ¢preuves de ce livre m'ont ét4 soumises, j'étais A
1'hopital de saint-Tropez, blessé effroyablement par un yacht
moteur de 200 CV qui m'avait enlevé entidrement la cuisse et

falt deux métres de couture, Ces souvenirs que je vais rappel-

le, vous permettront d'effacer votre P.S., je llespire,

oy,

RN IJQCQ

Lvano?,

(Gaa)

L'instinct de la wérité conluit ma main : au moment ol je re-
lis cette page, 1'idée me vient de la publication dg n? spécial
Brésil Architecture d'Aujourd'hui, page 13, je trouve le cro-
quis et votre lettre. C'est de celui-la donc, que vous parlez?
Je n'y suis pour rien : les pages 12 et 13 viennent des rédac-
teurs de 1l'Architecture d'Aujourd'hui. Ils se sont référés
(c'est évident), & "Oeuvres Complétes L.C¥ III volume.

Je pense que la question est cette fois-ci exposée,

L.C.



Joao Batista Vilanova Artigas

15.06.1915 Curtiba, Brasilien
12.01.1985 Séo Paulo, Brasilien

Casa Olga Baeta,

Casa de dosTriangulos,

Casa Matio Taques Bittencourt,
Ginasio de Guarulhos,
Architektur Fakultat FAU USP

Jodo Batista Vilanova Artigas wurde 1915 in Curitiba-Brasilien geboren.
Mit 18 Jahren zog er nach Sdo Paulo und machte 1937 seinen Abschluss
in Architektur an der Polytechnischen Schule von U.S.P. Nach seinem
Diplom machte er im Biiro durch die Arbeit und Kollaborationen mit
anderen Architekten Bekanntschaft mit wichtigen Vertretern der frithen
Moderne. Doch sollte es dauern bis Artigas sich an die moderne Archi-
tektur ran wagte. So entstanden in seinen ersten eigenen Projekten Neo-
kolonialstil Bauten. Erst spater folgten moderne Entwiirfe, hier unterlief
Artigas unterschiedliche Phasen bei denen Einfliisse von F.L.. Wright, Le
Corbusier, Warchavchik, Niemeyer bis hin zu Reidy deutlich zu erkennen
sind. Erst knapp zwei Jahrzehnte spéter gelingt ihm der Durchbruch
mit der Loslosung seiner Vorbilder und der Entwicklung einer eigenen
Architektursprache, womit er schlieflich zum Vorbild fiir die nach-
folgende Architekten Generation in Sdo Paulo wurde.
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Er eroffnet eine Blirogemeinschaft mit seinem ehemaligen Studien-
kollegen Marone und realisiert bis 1944, 39 Wohnh&user. Mit dem
kubischen Haus Giulio Pasquale entstand mit der Zusammenarbeit mit
Warchavchik einer seiner ersten modernen Entwiirfe. Deutlich wird in
dem Projekt, das man den Eindruck eines Flachdachs bewirken wollte,
indem man die Dachschrége hinter einer Hochgezogenen Attika ver-
steckte.

Artigas kritisierte spater diese Art von Architektur und sagte: ,, Was

mich an der Architektur von Warchavchik und anderen irritierte, ist

die Tatsache, dass die Abdeckungen ihrer modernistischen Hiuser ein
Dach und eine Einfassung hatten, die die Konstruktion versteckte und es
ihnen erméglichte, Hduser in diesem Stil zu bauen, aber nichts mit der
konstruktiven Moral zu tun hatte. Das war meine Art, die Bedingungen
der corbusierschen Thematik abzulehnen, zumal sich diese aulBlerhalb
unserer technologischen Méglichkeiten befand. Ich habe also nicht meine




Casa Henrique Arouche deToledo, Artigas, 1938 Casa Nicolau Scarpa Jr., Artigas, 1940

Diécher versteckt, um ihnen ein modernes Aussehen zu geben, sondern
baute stattdessen weit auskragende Dachiiberstidnde. Ich suchte nach
einer eigenen Form, meiner ganz originidren und modernen Form von
Volumen, und die war bei Wright viel einfacher zu finden als bei Le
Corbusier [...J«.!

Artigas war Mitglied einer kommunistischen Partei und sehr aktiv

in politischen Publizierungen. Immer hiufiger rief er gegen einen
Kultur-Imperialismus durch européisch amerikanische Einfliisse in die
Brasilianische Kultur. Die ,,Exportarchitektur® des 19. Jahrhunderts
waren ihm ein Dorn im Auge, bei dem ganze Gebiude in kleinen vor-
gefertigten Teilen aus Europa nach Brasilien verschifft und aufgebaut
wurden, jedoch ohne die klimatischen und Vor allem kulturellen Aspekte
des Landes zu berticksichtigen.

Als Le Corbusier sein Proportionssystem in dem Buch Modulor (1942-
55) verodffentlicht, wird er von Artigas vom schérfsten kritisiert. Denn
er nahm an, das Corbusier mit Modular, indem das Fuf3-Zoll MaBsystem
akzeptiert wird, nur einem Zweck diene, ndmlich der Verbreitung der
amerikanischen Einflussnahme im Ausland. So schrieb er in einer Aus-
gabe der linksorientierten Zeitschrift ,,Fundamentos“ 1951 unter der
Uberschrift ,,Le Corbusier e o imperialismo*:

»,Para os arquitetos progressistas do Brasil, a linguagem de Le
Corbusier, neste livro, é a liguagem do pior dos inimgos do nosso povo, o
imperialismo americano. Cumprenos repudia-In“.

,, Fur die fortschrittlichen Architekten Brasiliens ist die Sprache Le
Corbusiers in diesem Buch die Sprache des schlimmsten aller Feinde
unseres Volkes, die Sprache des amerikanischen Imperialismus. Es liegt

an uns, es abzulehnen“.™
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Casa Rio Branco Paranhos, Artigas, 1943

Casa Giulio Pasquale, Artigas, 1939

Seine politischen Aktivitaten werden Vilanova Artigas nach dem
Militarputsch 1964, dass 20 Jahre lang das Land regierte, zum Verhing-
nis. Nachdem die demokratische Verfassung auler Kraft gesetzt wurde,
verhaftete das Regime tausende u.a. Politiker, Beamte und auch Archi-
tekten wie Niemeyer und Artigas. Nach zwei Wochen Haft floh Artigas
ins Exil nach Uruguay, um dann Anfang 1965 an die Universitat in Sdo
Paulo zurtickzukehren. Doch vier Jahre spater wurde ihm auch das
untersagt, vor Angst er konne die Erkenntnis und das Denken in seiner
Rolle als lehrender schaffen, eine demokratische Gesellschaft wiederher-
zustellen.

Dies fiihrte spéter dazu, dass es fiir Vilanova ein anliegen wurde, seinen
Bauten eine gesellschaftspolitische Haltung zu verleihen.

Erst 1956 gelang es Artigas seine eigene Entwurfshaltung zu verwirk-
lichen. Rampen die Niveauunterschiede innerhalb verbinden, aufler-
gewohnliche fast schon skulpturale Stiitzenformen, die ungewohnliche
Dachformen tiber grofle, offene Raume tragen und der Auswahl unter-
schiedlicher Farben auf raue, grobe Materialien werden fort an seine
alleinstellungsmerkmale die seine Bauten pragten. Damit wird er zu
einer Sonderstellung innerhalb der brasilianischen Architekturmoderne.

Fir Artigas waren Rampen nicht nur Verbindungselemente, sondern
auch Begegnungsfldachen und ein Ort der Kommunikation. Verkntipft
mit offenen groBen Riaumen (offene Architektur) sollte die gesellschaft-
liche Kommunikation und soziale Kompetenz gefordert werden. Sein
Widerstand gegen ausléndische Einfliisse, die seiner Meinung die
soziokulturelle Lage Brasiliens verachtete, starkten sein Interesse an
regionale Faktoren. Mit den Farben, die er in seinen Entwiirfen ein-
setzte, sollte eine Verbindung zu einer Volkskultur der Landbevélkerung
hergestellt werden, die diese Farben in ihren Doérfern verwenden.
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Robbie House, FL. Wright, 1908 Hospital Sao Lucas, Artigas, 1945

Spater wird er sogar mit dem Entwurf der Casa dos Tridngulos von
einem italienischen Architekturtheoretiker erstmals 6ffentlich als
Brutalist bezeichnet:

,E la facciata, parallelepipdo aggettante, diventa veramente un
manifesto dell‘architettura bruta“.

, Und die Fassade, ein vorspringender Quader, wird wirklich zu einem
Manifest der brutalistischen Architektur®.”!

Phase F. L. Wright

Bis 1944 ist der Einfluss Wrights mit seiner Horizontalitat und den
offenen Grundrissen, in Artigas Projekten deutlich wahrnehmbar. 1943
entwarf er das Wohnhaus Casa Rio Branco Paranhas, welches stark

an das Haus Robie erinnert. Spéater wird die Horizontalitdt zu einem
essenziellen Merkmal in seiner Architektursprache.

Phase Le Corbusier

In der Villa La Roche (1925) integrierte Corbusier erstmals eine Rampe
in ein Wohnhaus, um eine kontinuierliche Bewegung im Inneren zu er-
zeugen. Von diesem Element begeistert, wird die Rampe immer mehr zu
einem zentralen Entwurfselement Artigas. Schon in seinem Entwurf des
Hospital Sado Lucas verkniipfte er die aus zwei Riegel bestehende Ge-
baude mit einer Rampe so auch im Edificio Louveira.

Phase Niemeyer Reidy

In dieser Phase entdeckte Artigas die Kunst von auflergew6hn-

lichen Schalenkonstruktionen, die er mit langgestreckten Gussformen
kombinierte. Zu dieser Zeit experimentierten Niemeyer und Reidy im
groBen Stil mit waghalsigen Schalenkonstruktionen.

™
0
]

Edificio Louveira, Artigas, 1946 Busbahnhof Londrina, Artigas, 1952

Text: Ali Kazemi, Student der Universitét Stuttgart

[1] Becker, Margret: Der Raum des Offentlichen. Die Escola
Paulista und der Brutalismus in Brasilien, 2012, 98.

[2] Artigas, Vilanova: Le Corbusier e o Imperialismo, Sdo
Paulo: Fundamentos 17, Jan.1951, eigene Ubersez‘zung

[3] Alfieri, Bruno: Jodo Vilanova Artigas: ricerca brutalista, in:
Zodliac, Mailand, Nr. 6, 1960, 97, eigene Ubersetzung,
Abbildung Jodo Batista Vilanova Artigas (Quelle: https://
revistacasaejardim.globo.com/Casa-e-Jardim/Arquitetura/no-
ticia/2015/06/homenagem-ao-centenario-de-vilanova-artigas.
html; Zugriff 27.05.2019).

Abbildung Skizze FAU Urbanism and Architecture University
in Sau Paulo/Vilanova Artigas (Quelle: http://archeyes.com/
fau-urbanism-and-architecture-university-in-sao-paulo-vilano-
va-artigas/; Zugriff 27.05.2019).

Abbildung Casa Henrique Arouche de Toledo, 1938 (Quelle:
Becker, Margret: Der Raum des Offentlichen. Die Escola
Paulista und der Brutalismus in Brasilien, 2012, 98.)
Abbildung Casa Nicolau S‘parpa Jr., 1940 (Quelle: Becker,
Meargret: Der Raum des Offentlichen. Die Escola Paulista und
der Brutalismus in Brasilien, 2012, 98.)

Abbildung Casa Giulio Pasquale, 1939 (Quelle: Becker, Mar-
gret: Der Raum des Offentlichen. Die Escola Paulista und der
Brutalismus in Brasilien, 2012, 99).

Abbildung Casa Rio Branco Paranhos, 1943 (Quelle: Becker,
Meargret: Der Raum des Offentlichen. Die Escola Paulista und
der Brutalismus in Brasilien, 2012, 99).

Abbildung Robbie House, 1908 (Quelle: https.//thespaces.
com/frank-lloyd-wrights-robie-house-has-reopened-to-the-pu-
blic/ ; Zugriff 29.05.2019).

Abbildung Hospital Sao Lucas, 1945 (Quelle: https.//art-
sandculture.google.com/asset/hospital-sdo-lucas/5AHI9M-
SEf3UXXg, Zugriff 29.05.2019).

Abbildung Edificio Louveira, 1946 (Quelle: http//www.
vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/16.191/6003; Zugriff
29.05.2019).

Abbildung Busbahnhof Londrina, 1952 (Quelle: https://artsand-
culture.google.com/asset/londrina-bus-station/AwH23ptA-
oKtROw; Zugriff 29.05.2019).
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Lina Bo Bardi

05.12.1914 Rom, ltalien
20.03.1992 Sao Paulo, Brasilien

Casa de Vidro, Sao Paulo

Casa Cirell, Sao Paulo

Casa do Chame-Chame, Salvador
Historisches Zentrum, Salvador
MASP, Sao Paulo

SESC Pompéia, Sao Paulo

Die urspriinglich als Anchillina Bo in Italien geborene und spéter als
Lina Bo Bardi bekannt gewordene Architektin, wurde nach ihrer Aus-
wanderung nach Brasilien zu einer der einflussreichsten Begriindern der
Brasilianischen Moderne. Bestéarkt durch ihren Vater, welcher ebenfalls
Maler ist, beginnt sie frith mit dem Zeichnen und nimmt im Alter von

20 Jahren als eine unter wenigen Frauen das Architekturstudium an der
Facolta di Architettura in Rom auf.™!

Nach ihrer Diplomarbeit zieht sie ins damals wesentlich modernere
Mailand und griindet mit einem Studienfreund ein eigenes Biiro. Neben-
bei schreibt und illustriert sie fiir die beiden vom Architekten und
Designer Gio Ponti herausgegebenen Zeitschriften Domus und Lo Stile.
Schon im Alter von 29 Jahren wird sie die stellvertretende Leiterin von
Domus, da sie wihrend des Zweiten Weltkrieges aufgrund der schlechten
Auftragslage keine Bauprojekte realisieren kann. Nachdem ihr Studio
bei einem Bombenangriff der Alliierten zerstort wird, schlieB3t sie sich
der im Untergrund agierenden kommunistischen Partei an.™

Nach dem Krieg ist sie Mitherausgeberin des Wochenmagazins A Cultura
della vita, welches sich unter anderem den Themen Kunst und Mébel-
design widmet. Uber ihre Arbeit lernt sie auch den einflussreichen Kunst-
sammler, -hdndler und -kritiker Pietro Maria Bardi kennen, welchen sie
1946 heiratet. Als die ersten freien Wahlen von den Christdemokraten
gewonnen werden, sieht das Ehepaar keine Zukunft mehr in Italien. Die
beiden beschlieBen daraufhin kurz nach ihrer Hochzeit nach Brasilien
auszuwandern, da Pietro Bardi tiber ein vielversprechendes Netzwerk aus
personlichen, sowie geschiftlichen Kontakten dorthin verfiigt. In ihrer
neuen Wahlheimat Rio de Janeiro organisieren sie gemeinsam erste Aus-
stellungen zu européischer Kunst und lernen mit Oscar Niemeyer, Licio
Costa und Roberto Burle Marx einige der damals in Brasilien einfluss-
reichsten (Landschafts-)Architekten, sowie Stadtplaner kennen.™
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Als Pietro Bardi das Angebot erhélt Direktor eines neuen Museums fir
moderne Kunst (MASP) zu werden, ziehen die beiden dafiir in das sich
zu der Zeit im Aufschwung befindliche Sdo Paulo. Lina Bo Bardi darf
die Aus- und Umgestaltung dieses Museums leiten, welches zunéchst in
einem alten Fabrikkomplex untergebracht wird, bis der von ihr geplante
Neubau 1968 fertiggestellt wird. In Sdo Paulo steigt das Ehepaar Bardi
rasch in die intellektuellen Kreise auf und lernt weitere einflussreiche
Architekten der Brasilianischen Moderne kennen.!!

Lina Bo Bardi entwirft mit einem italienischen Kollegen tiber das eigene
Studio d‘Arte Palma Mobel aus lokalen Materialien wie Holz und Leder,
unter anderem ihren halbkugelférmigen Bowl Chair (1951). Nebenbei

ist sie gemeinsam mit ihrem Ehemann Herausgeberin fiir die Zeitschrift
Habitat, welche sich mit kiinstlerischen und kulturellen Themen befasst. ™

1951 kann Lina Bo Bardi ihr erstes Geb&dude realisieren; die sogenannte
Casa de Vidro (Glashaus), welches sich in Morumbi, einem neu ge-
griindeten Stadtteil Sdo Paulos befindet und bis zu ihrem Lebensende
ihr privates Wohnhaus bleiben sollte. Zudem bekraftigt sie ihren Ent-
schluss fiir immer in Brasilien zu bleiben, indem sie noch im selben
Jahr die brasilianische Staatsbiirgerschaft annimmt ™, was sie auch

nie bereuen sollte: 1991, kurze Zeit vor ihrem Tod, erklart sie in einem
Interview, dass sie sich an nichts mehr aus Italien erinnern kénne, dass
es sie auch nicht interessiere und es fiir sie jetzt nur noch Brasilien gebe,
weil sie fiir das Land eine spezielle Zuneigung empfinde. Sie beschreibt
es als armes Land mit armen Menschen, aber gleichzeitig als sehr reich,
wundervoll und als einen Ort an dem man Dinge machen konne.?

1955 wird sie Lehrbeauftragte an der Faculdade de Arquietura e
Urbanismo der Universidade de Sdo Paulo. Zwei Jahre spater wird sie
aufgrund ihrer teilweise radikalen Ansichten fiir den Lehrstuhl fiir

Architekturtheorie abgelehnt, wie sie spater selbst in einem Interview
sagte, weil sie ein ,,leftist, a tough cookie“™ war.

1958 kann sie zwei weitere Einfamilienh&user realisieren; die Casa Cirell,
welche sich in unmittelbarer Nachbarschaft zu ihrem eigenen Wohnhaus
Casa de Vidro befindet, sowie die Casa de Chame-Chame in Salvador

da Bahia. Bei deren Gestaltung verwendet sie lokale Materialien und
schafft unter anderem durch vertikale Bepflanzung der Wande eine
groBe Naturverbundenheit, aulerdem lasst sie erstmals Elemente der
afrobrasilianischen Kultur einflieflen. [!! Das Gebidude wird 1984, nur 20
Jahre nach seiner Fertigstellung und ohne, dass es die Architektin jemals
in fertigem Zustand zu Gesicht bekommt, wieder abgerissen.?

Gemeinsam mit dem Theaterregisseur Martin Goncalves gestaltet Lina

Bo Bardi 1959 die Ausstellung Bahia, welche auf der 5. Bienal de Arte de
Séao Paulo gezeigt wird. Die beiden wollen damit die Bedeutung der afro-
brasilianischen Kultur in die Aufmerksamkeit der Offentlichkeit riicken;
und das als zeitgleich die Planstadt Brasilia entsteht. Im selben Jahr
nimmt Lina Bo Bardi das Angebot an, die neue Direktorin des Museu de
Arte Moderna da Bahia (MAM BA) zu werden, wobei sie viele Avantgarde-
kiinstler aus Salvador kennenlernt, darunter sind Filmemacher, Musiker
und Fotografen. Sie 14dt aber auch Martin Gongalves ein im MAM BA
Ausstellungen zu bespielen. Fiir seine Theaterstiicke gestaltet sie in-
zwischen auch Biihnenbilder und Kosttime. Mit dem Umzug des MAM BA
in das Solar do Unhéo, schafft sie nicht nur einen neuen Ausstellungsort,
welcher das lokale Kunsthandwerk fordern soll und unter anderem All-
tagsgegenstinde aus dem Nordosten Brasiliens zeigt, sondern sie etabliert
auch ein Ausbildungs- und Handwerkszentrum. Allerdings wird das
Museum nach der Machtiibernahme durch das Militar besetzt und Lina Bo
Bardi gibt ihr Amt als Leiterin des Museums auf.!!!
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Mit ihrer Riickkehr nach Sdo Paulo 1966 nimmt sie die Planungsarbeiten
vom MASP wieder auf, welches 1968 fertiggestellt wird. In der folgenden
Zeit arbeitet sie viel mit Kiinstlern und Filmemachern zusammen, die
mit ihrer Arbeit einen Widerstand gegen die Militardiktatur leisten.
Aufgrund ihrer humanistischen Ideale und ihres sozialen Engagements
erhalt sie vom Franziskanerorden einen Bauauftrag. Diesen fiihrt sie mit
lokalen Materialien aus und lenkt damit den Architekturdiskurs hin zum
Vernakuléren; sie selbst bezeichnete es als ,arquitetura pobre‘.!!

Thren bis dahin gro3ten Auftrag erhélt Lina Bo Bardi 1977 mit dem
SESC (Servico Social do Comércio; Sozialorganisation fiir Handel) im
Arbeiterviertel Pompeia von Sdo Paulo. Dabei soll ein leer stehendes
Fabrikgelande zu einem 6ffentlichen Sport- und Kulturzentrum fiir
sozialschwache Bevolkerungsgruppen umgebaut werden. Sie erhélt die
alten Fabrikhallen und ergénzt sie durch zwei neue Betontiirme, welche
durch Briicken auf jedem Stockwerk miteinander verbunden sind. Bis
heute zieht die Kulturfabrik téglich tausende Menschen an.™

Wahrend der knapp zehn Jahre andauernden Planungs- und Um-
setzungszeit des SESC, probiert sich Lina Bo Bardi neben ihren weiteren
Tatigkeiten als Mobeldesignerin, Biihnenbildnerin und Ausstellungs-
kuratorin, auch als Stadtplanerin mit einem provokanten Konzept bei
einem Wettbewerb fiir die Aufwertung der Altstadt von Sao Paulo.
Diesen kann sie zwar nicht fiir sich entscheiden, allerdings wird sie mit
der Aufgabe betraut die Sanierung der Altstadt, welche sich nach der
Militardiktatur in einem maroden Zustand befindet voranzutreiben. Sie
setzt mehrere Gebidude instand und baut diese dann zu Kulturzentren
aus, um so auch die Kunstszene Bahias zu unterstiitzen. Im Zuge dessen
entstehen unter anderem auch das Teatro Gregério de Matos und die
Casa do Benin. Wahrend dem Sanierungsprojekt fiir das Rathaus von
Sao Paulo, stirbt Lina Bo Bardi 1992 in ihrem Haus der Casa de Vidro.!!

Gerade mit ihren letzten Projekten, welche von Sanierung und Um-

bau geprégt sind, zeigt Lina Bo Bardi ein Feingefiihl fiir die Belange

der Menschen. Zudem stellt sie ihre Fahigkeit unter Beweis im Zu-
sammenbringen von alten und neuen Strukturen zu einem harmonischen
Gesamtbild, Orte entstehen zu lassen, welche eng mit der Geschichte und
dem kulturellen Kontext verbunden sind.™

Da man ihren Stil nie ganz in die (brasilianische) Architekturgeschichte
einordnen konnte, bekam sie zu Lebzeiten nicht die verdiente An-
erkennung. Die Beschéaftigung mit ihrer Arbeit hat in den letzten Jahren
aber ein ,Revival‘ erlebt, unter anderem mit den Ausstellungen Lina Bo
Bardi 100 in der Pinakothek der Moderne in Miinchen 2014-2015 ), Lina
Bo Bardi Drawing, einer Zusammenstellung ihrer Handzeichnungen in
der Fundaci6 Joan Mir6 in Barcelona 2019 *! und im selben Jahr Lina Bo
Bardi: Habitat, in dem von ihr selbst entworfenen MASP in S&o Paulo,
welche sich ihrem Leben, Schaffen und Erbe widmet."

Text: Lisa Banaditsch, Studentin der Universitat Stuttgart

[1] Bader, Vera Simone, Lepik, Andreas 2014: Lina Bo Bardi
100. Brasiliens alternativer Weg in die Moderne. Ostfildern:
Hatje Cantz Verlag.

[2] Gili, Ménica; Oliveira, Olivia de 2002: 2G Lina Bo Bardi.
Obra construida. Built work. Barcelona: Editorial Gustavo Gill.
[3] Oliveira, Olivia de 2006: Subtle Substances. The Architec-
ture of Lina Bo Bardi. Barcelona: Editorial Gustavo Gili.

[4] https.//www.fmirobcn.org/en/exhibitions/5747/lina-bo-bar-
di-drawing [26.06.2019].

5] https.//masp.org.br/en/exhibitions/lina-bo-bardi-habitat
[26.06.2019].

Abbildung Lina Bo Bardi: Arquiteta italo-brasileira Lina Bo
Bardi + Chico Albuquerque (ber http.//portal.iphan.gov.br/
uploads/ckfinder/images/Diversas/NAC_PERSONALIDADES/
Lina.jpg [27.05.2019].

Abbildung Skizze Casa de Vidro: Lina Bo Bardi Drawing +
https.//www.domusweb.it/it/architettura/gallery/2019/04/16/
lina-bo-bardi-drawing-intimit-come-resistenza-attiva.htm/
[27.05.2019].
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Roberto Burle Marx

04.08.1909 Sao Paulo, Brasilien
04.06.1994 Rio de Janeiro, Brasilien

Sito Burle Marx, Rio de Janeiro
Ministerio da Educacao e Cultura,
Rio de Janeiro

Parque do Flamengo, Rio de Janeiro

Roberto Burle Marx zidhlt zu den bedeutendsten Landschaftsarchitekten
des 20. Jahrhunderts. AuBBerdem war er ein groer Pflanzensammler
und Maler. Sein Vater war Deutscher. Seine Mutter stammt aus einer
brasilianischen Familie mit englisch - franzosischen Wurzeln. Burle
Marx‘s Liebe zur Kunst und besonders zur Pflanzenwelt wurde mafB-
geblich durch seine Eltern gepragt. Inspiriert von seiner Mutter fing er
schon frith an, im heimischen Garten zu experimentieren. 1994 sagte er
in einem Interview: ,, When I started to bring plants I liked them from
the wild, she never said, Oh Roberto, these are weeds! She would say:
Roberto, I have never seen such a beautiful thing, it is a kind of divine
manifestation.“™ Er wurde sehr musikalisch erzogen. Seine Mutter, die
selbst Séngerin war, forderte frith sein Talent als Bariton. Er bekam von
Haus aus ein grofes literarisches Wissen vermittelt. Er lernte fliefend
Portugiesisch, Deutsch, Franzosisch, Spanisch und Italienisch.™

Als seine Sehkraft plotzlich schlechter wurde, entschied sich die Familie
1928 nach Berlin zu ziehen, wo er von einem Spezialisten behandelt
werden konnte und gleichzeitig konnten er und seine Geschwister

die kulturelle Hochburg Berlin kennenlernen. Die Stadt war damals
schon eine der modernsten Europas. Ein Mekka fiir Intellektuelle und
Kiinstler aus der ganzer Welt. Eine sehr spannende und auch préagende
Zeit fur Marx. Nachdem er seine Sehschwéche tiberwunden hatte,
widmete er sich zunichst wieder der Musik, fiir ihn hatte sie von allen
schonen Kiinsten die starkste Ausdruckskraft. Mehrere Besuche in der
Nationalgalerie dnderten seine Auffassung. Er war beeindruckt von den
Werken der neuen expressionistischen Bewegung. Aber besonders der
Impressionist Vincent van Gogh hatte eine starke Anziehungskraft auf
den jungen Marx. Er sagte hierzu einmal: , It filled me with enthusiasm;
those painting - that violent expression - invaded my whole being! I
realized that painting would have to be my medium.“™
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Er entschloss sich, Maler zu werden. Auf der Suche nach Motiven
begab er sich in den botanischen Garten und ausgerechnet hier ent-
stand die Liebe zu den exotischen Pflanzen seines Heimatlandes. Man
muss verstehen, im damaligen Brasilien wurde die eigene Flora ver-
schmé&ht, dementsprechend sah man sie in brasilianischen Gérten nur
selten. Es wurden lieber Pflanzen aus Europa importiert. Besonders an
franzosischen Gérten orientierte man sich damals. Das gab ihm den
Anstof3, Landschaftsarchitekt zu werden. Er wollte sich fiir die An-
erkennung der heimischen Pflanzen in Stidamerika einsetzen. Burle
Marx verbrachte insgesamt eineinhalb Jahre in Berlin. Mit beginn der
Nazi-Herrschaft zog die Familie zuriick nach Rio.”

,Als Marx seine Laufbahn begann, waren die Gérten in Rio allesamt
nach traditionell franzésischem Still gestaltet, sehr symmetrisch, die
Pléne dafiir stammen allesamt von europdischen Planern. Brasilien,
das pflanzenreichsten Land der Welt - und sie benutzen importierte
Pflanzen. Burle Marx fand das nicht nur ldcherlich, sondern auch dem
Geist des Landes in keiner Weise angemessen.“!!

Er wollte sich vom européischen Vorbild loslésen. Fur ihn stand der
Import europédischer Pflanzen stellvertretend fiir die unkritische und
unreflektierte Ubernahme européischer Architektur. Er kritisierte,

dass dabei die eigene Identitit des Landes verloren geht. Burle Marx
war nicht der einzige, der so dachte. In ganz Brasilien herrschte eine
Stimmung des Umbruchs. Man beschéftigte sich viel mit den Entwiirfe
der europiischen Avantgarde. Besonders das Bauhaus und LeCorbusier
hatten hier starken Einfluss. Man verlor aber nie die eigene Geschichte,
die Identitat des Landes und das portugiesischen Erbe aus den Augen.
Die jungen Architekten wollten sich vom Akademismus und Eklektizis-
mus loslosen. Lucio Costa, zu der Zeit Direktor der School of Fine

Art in Rio, war Nachbar der Familie Burle Marx. Er war es, der Marx

schlieBlich dazu tiberredete, bildende Kunst und nicht Architektur

zu studieren. Marx arbeitete viel im heimischen Garten. Costa war

von seiner Arbeit so beeindruckt, dass er ihn 1932 beauftragte, den
Garten fir das Haus der Familie Schwartz zu entwerfen. Der Entwurf
dafir kam von Costa selbst. Der Beginn einer langen Zusammenarbeit
zwischen Costa und Burle Marx."* ®

Nach seiner kurzen Zeit als Park- und Gartendirektor in Recife kehrte
er nach Rio zurtick. Er war zunéchst Assistent des Malers Candidio
Potinari. Gemeinsam arbeiteten sie an den Wandbilder fiir das neue
Gesundheitsministerium in Rio. Er entwarf ebenfalls den Griinraum im
Erdgeschoss und den der Dachterrassen.

Es war eine Zusammenarbeit mit Costa, Nimeyer und LeCorbusier, der
beim dem Projekt beratend téatig war. Einige Zeit spéter lernte er den
Botaniker Henrique Lahmeyer de Mello Barreto kennen. Er wurde zu
seinem Mentor. Gemeinsam begaben sich die beiden auf Expeditionen
in den Regenwald, auf der Suche nach neuen Pflanzenarten, um zu
lernen, wie man sie sammelt und transportiert. Er brachte Marx bei, die
Pflanzen miissen zuerst in ihrer natiirlichen Umgebung beobachtet und
studiert werden bevor sie ihren Platz in der Gartengestaltung finden.
Spéter leitete Marx seine eigenen Expeditionen in den Amazonas. Im
Laufe der Zeit nahmen Experten aus der ganzer Welt teil. Architekten,
Botaniker, Geografen und Gartenspezialisten. Am Ende seines Lebens
hatte er tiber 3500 verschiedene Arten in seinem Garten und unzéhlige
davon selbst entdeckt.™

Sein Fokus richtete sich immer mehr von der Malerei hin zu Garten-
gestaltung. In den fiinfziger Jahren wurde er mehr und mehr mit groen
stadtebaulichen Projekten beauftragt. Burle Marx war bekannt fiir
seine biomorphen Entwurfsansitze. Er war nie ein groBer Fan von sym-
metrischen Designs. Dennoch ging mit den groeren stadtebaulichen
Projekte auch ein intensiverer Kontakt mit den Architekten einher.
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Und diese waren zur damaligen Zeit doch sehr rationalistisch gepragt.
Sie veranlassten ihn zur Einfiihrung von Geometrie, in der Malerei sowie
in der Landschaftsarchitektur. Er versuchte aber immer, die Welten

der freien Form und der Symmetrie in irgendeiner Weise zusammenzu-
bringen. In den sechziger Jahren kamen dann noch gréere Projekte in
ganz Stidamerika: Caracas, Brasilia, Santo Andre, Buenos Aires. Seine
Garten wurden voluminoser und groBer. Marx wollte mit seinen Ent-
wirfen Impressionen aus der Natur einfangen und diese abstrahiert dar-
stellen. Er wollte nie eine bloBe Kopie der Natur schaffen.

Er verstand die Landschaftsarchitektur als eine Art Vermittler zwischen
dem Menschen und der Umgebung. Er geht bei seinen Entwiirfen immer
sehr stark auf die anliegende Landschaft ein und nimmt Bezug zu ihr
auf. Ein gutes Beispiel hierfiir ist der Parque del Este in Venezuela.
Urspriinglich war der Park eine Zuckerrohr- und Kaffeeplantage.

Burle Marx‘s Entwurf orientiert sich stark an der vorhandenen 6ko-
logischen Struktur, die aus der landwirtschaftlichen Vergangenheit des
Ortes hervorgeht. Der Park gliedert sich heute in drei Bereiche: das
offene Grasfeld mit einer sehr sanften und flachen Topografie, ein Wald
und eine Reihe von gepflasterten Géarten mit See. Auf den offenen Gras-
feldern wurde ehemals Zuckerrohr angebaut. Dieses braucht die pralle
Sonne und befindet sich deshalb im westlichen Bereich. Heute befinden
sich dort Picknick- und Spielwiesen. Im 6stlichen Bereich ist der Wald
angesiedelt. Aufgrund der Schattenlage wurde dort ehemals Kaffee an-
gebaut. Hier schafft Burle Marx durch das Ansiedeln von tiber 300 nicht
heimischen Pflanzenarten eine grofle 6kologische Vielfalt. Entlang der
Wirtschaftswege gab es einige Mangobdume. Marx bezog sie in seinen
Entwurf mit ein. Sie sind heute noch erhalten.”! Das alles zeigt, wie
stark Burle Marx auf die Umgebung und sogar auf die Geschichte eines
Ortes eingeht. Seine Designs waren oft revolutionér und eine klare Ab-
kehr von der franzosischen und englischen Gartengestaltung.

Dennoch waren die Originalitdt und der Drang, etwas komplett Neues zu
kreieren, nicht immer sein oberstes Gebot.

Er betrachtete seine Werke immer als Einzelkunstwerke, die nur in direktem
Bezug zur fiir sie vorgesehenen Umgebung ihre angedachte Wirkung und
Ausstrahlung voll entfalten. Das unterstreicht sein Verstandnis von Land-
schaftsarchitektur als Vermittler, die immer auf die ortsspezifischen Gegeben-
heiten eingeht. Er hat zwar immer die Zukunft im Blick, verliert aber nie das
Vergangene und das historische Erbe eine Ortes aus den Augen.™”

Er sagte hierzu: ,,Meine Philosophische Anschauung von Landschafts-
architektur basiert auf der Geschichte, auf den Strémungen in allen
Epochen und versucht, in jeder Zeit den Ausdruck des dsthetischen
Denkens zu finden, das sich in den tibrigen Kiinsten ausdriickt. So ge-
sehen, spiegelt mein Werk seine Entstehungszeit und die Moderne, ohne
jedoch den Blick von den Grundlagen seiner eigenen Tradition zu lassen,
denn diese sind giiltig und erwiinscht.“?!

Text: Lukas Antonic, Student der Universitét Stuttgart

[1] von Gustorf, Oliver Koerner 2017: Gentle Modernist.

In: ArtMag by Deutsche Bank. 12.03.2017. S.17.

(2] 2009: Special: Roberto Burle Marx.

In: Baunetzwoche #136. 07.08.2009.

[3] Probst, Carsten 2017: Wilder Denker und grof3er Gestalter.
In: https://www.deutschlandfunk.de/roberto-burle-marx-wil-
der-denker-und-grosser-gartengestalter.691.de. html?dram.ar-
ticle_id=392417; Zugriff: 06.05.2019.

[4] Cavalcanti, Lauro / el-Dahdah, Fares 2010:

Roberto Burle Marx. Kunst und Landschaft.

Berlin: Brasilianische Botschaft Berlin.

[5] Cavalcanti, Lauro / el-Dahdah, Fares 2010:

Roberto Burle Marx. Kunst und Landschaft.

Berlin: Brasilianische Botschaft Berlin. S.39.

Roberto Burle Marx Portrait: Quelle: https://www.ad-magazin.
de/article/2013-05-roberto-burle-marx; Zugriff 01.07.2019.
Design for an Aubusson Tapestry, 1953: Quelle: https.//lilith-
splace.tumblr.com/post/146908097628/design-for-an-aubus-
son-tapestry-1953-roberto, Zugriff 01.07.2019.
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Lucio Costa

27.02.1902 Toulon, Frankreich
13.06.1998 Rio de Janeiro, Brasilien

Plano Piloto, Brasilia

Ministerium fur Erziehung und Ge-
sundheit, Rio de Janeiro
Appartmenthauser Guinle Park,
Rio de Janeiro

Lucio Marcal Ferreira Ribeiro Lima Costa war ein franzosisch-
brasilianinscher Architekt und Stadtplaner, bekannt fiir seinen Plan fiir
Brasiia.®

Er ist in 1902 in Toulon, Frankfreich geboren und hat die ,,Royal
Grammar School® in Newcastle, England und die ,,College National® in
Montreux, Schweiz besucht. In 1924 hat er sein Abschluss als Architekt
von der Nationale Schule fiir bildende Kiinste (the National Scholl of
Fine Arts , Escola Nacional de Belas Artes) in Rio de Janeiro bekommen.
Nachdem Costa in 1929 das Modernismus angenommen hat, hat er in
1930 eine Partnerschaft mit dem in Russland geborenen brasilianischen
Architekt Gregori Warchavchik angefangen und ist der Direktor von der
Nationalen Schule fiir bildende Kiinste geworden, wo er frither studiert
hat. Obwohl er gesehen hat, dass die Studierende lernwillig sind und
wollten den ,,neuen Stil‘ lernen, hat seine Verwaltung mit der Hilfe von
dem Fakultat gewonnen und Costa sollte nur nach einem Jahr kiindigen.
In 1937 hat er die neu gegriindete SPHAN (Servico do Partménio
Histérico e Artistico Nacional — National Service of Historic and Artistic
Heritage) eingetreten. Bis zu seiner Rente ist er in dem Service geblieben,
wo er auch die hichste Stelle — als Direktor, besetzt hat.!
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Costa ist eine Figur, die man mit der Vereinbarkeit zwischen der
traditionellen brasilianischen Formen und konstuktiven Techniken

und das interantionale Modernismus verbinden konnte, besonders mit
seiner Arbeit mit Le Corbusier, geworden. Seine Arbeiten schlieBen das
brasilianische Pavilion an der New York‘s world‘s fair in 1939 (zu-
sammen mit Oscar Niemeyer entworfen), das Wohnquartier Guinle Park
in Rio de Janeiro von 1948, und das Hotel do Park Sao Clemente in Nova
Friburgo in 1948 ein. Unter seinen wichtigsten Projekten sind noch

das Ministerium fiir Ausbildung und Gesundheit in Rio (1936-1943),
entworfen zusammen mit Oscar Niemeyer, Roberto Burle Marx und



konsultiert mit Le Corbusier, und das Pilot Plan von Brasilia, Wett-
bewerbsgewinner entworfen in 1957 und hauptschlich in 1958-1960
gebaut.M

Wahrend seiner langen Amtszeit als regionaler und spéter nationaler
Leiter des brasilianischen Instituts fiir historisches und kiinstlerisches
Erbe (IPHAN) setzte Liicio Costa fiir eine systematische Dokumentation
des vorhandenen architektonischen und stadtebaulichen Erbes ein, ob-
wohl seine Kritiker behaupten, dass es seine personlichen Vorlieben und
politischen Meinungen in die Grundlagen seiner Entscheidungen ein-
flieBen lasst.M!

Wenn der Wettbewerb zum Entwurf des neuen Ministeriums fiir Bildung
und Gesundheit in 1936 ausgetragen wurde, war der Gewinner ein viel-
seitiger Entwurf des Architekten Arquimedes Meméria. Costa nutzte
seine politischen Verbindungen innerhalb der Regierung um das Wett-
bewerbergebnis zu verschrotten und stattdessen ein neues Designteam
zu bilden, das von ihm, den Roberto Brothers, und einem jungen Archi-
tekt Oscar Niemeyer, der Praktikant von Costa, geleitet wurde.™

Licio Costa ist bekannt fiir seinen Stadtplan fir die neue Hauptstadt
Brasilia im brasilianischen Hinterland. In 1957 hat er den 6ffentlichen
Wettbewerb mit seinem Pilotplan gewonnen. Costas ,,Plano Pilot“ (Pilot-
plan) fiir Brasilia hat die Form eines unregelmiafigen Kreuzes, das an
ein Flugzeug oder eine Libelle erinnert.! Es bestand aus einer geraden
Linie von 6ffentlichen und Verwaltungsgebiduden und einer diagonalen
geschwungenen Linie von Wohnungen und Hausern.””! Costas eigenes
Parque Guinle - Projekt war das Vorbild fiir die vielen Superblocks in
Bbrasilia, in denen sich die Wohnh&user in einem park befanden, und
Costa bestimmte sogar die Farbe der Busfahreruniformen: dunkelgrau
und mit einer Kappe.'!!

Obwohl Brasilia 1987 zum UNESCO - Weltkulturerbe ernannut wurde,
ist sie fiir ihre windgepeitschte Leere und ihre Fiilgéngerfreiheit
bekannt. Einige Straflen sind schlecht beleuchtet, weil sich Hohe und
Abstand der Lichtverhéaltnisse mit der Einfiihrung von Quecksilber-
dampflampen nicht gedndert haben und die Ausweisung zum Welt-
kulturerbe die Sanierung verhindert hat.™

Costa war fur die Gestaltung und Oscar Niemeyer fiir viele Wahrzeichen
verant wortlich, und deswegen kam es zu Streitigkeiten zwischen den
beiden. Trotzdem ist Brasilia auch fiir Costas ,,utopisches“ Projekt be-
rithmt. Obwohl noch nicht vollendet, hat es eine Stadt von beachtlicher
Lebensqualitat geschaffen, in der die Biirger in waldreichen Gebieten
mit Sport- und Freizetstrukturen (,,Superquadras®) leben, die von
kleinen Gewerbegebieten, Buchhandlungen und Cafés flankiert werden.
Die Stadt ist bekannt fiir ihre Gastronomie und die relative Effizienz des
Verkehrs.™

Selbst diese positive Merkmale haben jedoch zu Kontroversen gefiihrt,
die im Spitzname ,,ilha da fantasia“ (,,Fantasieinsel“) gut zum Ausdruck
kommen und auf den scharfen kontrast zwischen der Stadt und den um-
liegenden Regionen hinweisen, der durch Armut und Desorganisation
gekennzeichnet ist.!!!

Text: Teodora Balevska, Studentin der Universitét Stuttgart
[1] Ubersetzung von www.architectuul.comy/architect/lu-
cio-costa [17.06.2019].

[2] Ubersetzung von www.famous-architects.org/lucio-costa
[17.06.2019].
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Rino Levi

31.12.1901 Sao Paulo, Brasilien
29.09.1965 Bahia, Brasilien

Antigo Instituto Sedes Sapientiae ; 7 e ey

(Madchenschule), Sao Paulo s sila

Rino Levi, (geb. am 31. Dezember 1901 in Sao Paulo, gest. am 19.
September 1965 in Bahia) wuchs als Sohn italienischer Einwanderer in
Brasilien auf. Da das Architekturstudium in den zwanziger Jahren noch
an die Bauingenieurausbildung gekoppelt war, sandte seine Familie ihn
fir das Studium nach Europa. Er absolvierte die ersten zwei Jahre in
Mailand und beendete 1926 sein Architekturdiplom in Rom. Die Aus-
bildung am Instituto Superiore di Belle Arti war zu der Zeit relativ
konservativ und akademisch geprigt, jedoch genoss er eine gute Lehre
unter Marcello Piacentini, der auch den russischen Architekten Georgi
Warchavchik ausbildete, der ebenfalls nach Brasilien auswanderte. Levi
und Warchavchik waren sind wahrend der Studienzeit nie begegnet, ver-
offentlichten aber fast zeitgleich Schriften tiber moderne Architektur.

Bereits zu seinen Studienzeiten schrieb er einen Brief an die Zeitung
,Estado de Sao Paulo‘ unter dem Titel ,Architektur und Asthetik der
Stadte’, der am 15. Oktober 1925 verdffentlich wurde und als eins der
frihesten Manifeste {iber die moderne Architektur in Brasilien gilt. In
seiner Publikation kiindigte er an: ,Wichtige Anderungen finden jetzt
in den Kiinsten statt, insbesondere in der Architektur. Alles deutet
darauf hin, dass eine neue Epoche beginnt, wenn sie nicht bereits da
ist.“ Er beschrieb gute Architektur wie folgt: ,,Aus diesem Grunde soll
Praktikabilitat und Okonomie, klare Geometrie der Bauten mit klarer,
einfacher Linienfiihrung und nur wenigen dekorativen Elementen vor-
herrschen und dennoch strenge und markante Gebiude erzeugen.“™
Levi forderte eine simple und nutzungsbezogene Architektur, starken
Bezug des Gebaudes zur Umgebung und legte monotone Rasterung ab.

Nach seiner Riickkehr 1929 arbeitete Levi ein Jahr in einer Baugesell-
schaft und griindete 1927 sein eigenes Biiro ,Rino Levi Arquitetos
Associados‘. In den ersten Jahren entwarf er vor allem kleine Gebaude
und H&user, unter anderem bemerkenswerte Bauten wie Residenzen fiir
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Hauptquartier FIESP, Rino Levi, 1970-1979 (nach Colubus Gebaude , Rino Levi, 1928-1932
seine Tod erbaut)

Dante Ramenzoni (1931/33), die Residenz Delfina Ferrabino (1931) und
die Gebiaude Gazeau (1929) und Nicolau Schiesser (1933). Bei kleinen
Bauauftriagen wie diesen war es iiblich, dass der Architekt das Gebaude,
den Innenausbau und samtliche Details wie beispielsweise Fensterprofile
selbst plante und Handwerker seine Planung handwerklich umsetzen.
Industriell vorgefertigte Bauteile, wie es ein paar Jahre spéter und noch
heute tiblich ist, gab es nicht.

Die Auftragslage in Sao Paulo unterschied sich drastisch zu der in Rio de
Janeiro, denn es blieben Auftrage fiir 6ffentliche Bauten und Regierungs-
gebdude aus. Nach dem Bau des MES folgten in Rio viele weitere
moderne Geb&ude, in Sao Paulo blieb Levi, gerade in der Anfangsphase
der Moderne, neben Warchavchik einer der wenigen Architekten der
Moderne. Sie bildeten mit den rechtwinkligen, kubischen Bauten das
Gegenstiick zur organischen, plastischen Architektur in Rio. Aufgrund
der ausbleibenden 6ffentlichen Auftrige entwickelte sich Levi zum
Architekten der wohlhabenden Oberschicht in Sao Paulo. Anders als die
neue, jiingere Generation der Paulista Architekten war Levi weniger von
der Architektur der Nordamerikaner wie Frank Loyd Wright beeinflusst.
Seine Einfliisse berufen sich vor allem auf seine européischen Wurzeln
und die, die er wéhren des Studiums in Italien erlangt hat.

Zum Ende der dreiBiger Jahre war das Biiro Levis bereits so bekannt,
dass sie auch groflere Auftriage wie die fiir Wohnh&user bekamen. Mit
seinen guten Kenntnissen tiber Bauakustik, zog er einige Auftrage fir
Kinos an Land, wie zum Beispiel 1941 fiir das ,Hotel Excelsior, das
einen groflen Kinosaal und ein dartiber liegendes Luxushotel umfasst.
Als Ergebnis des Baubooms, der starken Ausbreitung Sao Paulos und der
wachsenden Bekanntheit fiir seine rationalistischen Gebaude mit ein-
fachen Volumen und klarer Struktur, stieg die Auftragslage zunehmend,
vor allem fir GroBprojekte.

Banco Sul-Americano, Rino Levi, 1961-1963 Hotel Excelsior, Rino Levi, 1941

In der MOMA Ausstellung 1943 war Rino Levi einer von lediglich vier
vorgestellten Architekten aus Sao Paulo, die weiteren elf kamen aus Rio
de Janeiro. Die Ausstellung 16ste grofles, internationales Interesse aus
und forderte Levis Architektur und seinen Bekanntheitsgrad enorm. Er
wirkte 1957 zusammen mit Artigas und anderen Architekten an der Um-
strukturierung der FAU Faculdade de Arquitetura e Urbanismo an der
USP mit, wo er bis 1959 als Professor téatig war.

Rino Levi starb 1965 wihrend einer botanischen Expedition in Bahia
im brasilianischen Urwald. Berichten zufolge war er alleine Orchideen
sammeln und starb an den Folgen eines Herzinfarktes. Sein Biiro
wurde von Paulo Bruna weitergefiihrt und in Paulo Bruna Arquitetos
Associados umbenannt.?!

Text: Vanessa Wenger, Studentin der Universitét Stuttgart
[1] Eigene Ubersetzung aus Levi, Rino: Arquitetura e Estética
das Cidades. Verlagsort: Zeitung O Estado de Sao Paulo, 15.
Oktober 1925

[2] Lehmann, Steffen: Der Weg Brasiliens in die Moderne.
Eine Bewertung und Einordnung der modernen Architektur
Brasiliens 1930-1955. Verlagsort: Disseration TU Berlin.
5.185-190

Abbildung Rino Levi: https.//www.archdaily.com.br/br/779671/
em-foco-rino-levi/56842b51e58ece2d3c000217-em-foco-ri-
no-levi-imagem

Abbildung Skizze Banco Sul-Americano: https.//www.slidesha-
re.net/anamelloarq/arquiteto-rino-levi

Abbildung Hauptqurtier FIESP: https://www.archdaily.
com.br/br/77967 1/em-foco-rino-levi/66842376e58e-
ce2d3c000205-em-foco-rino-levi-foto

Abbildung Columbus Gebédude: https://www.archdaily.
com.br/br/77967 1/em-foco-rino-levi/56842844e58ece-
62ae000207-em-foco-rino-levi-foto

Abbildung Banco Sul-Americano: https.//www.archdaily.
com.br/br/77967 1/em-foco-rino-levi/66842383e58ece-
62ae0001ff-em-foco-rino-levi-foto

Abbildung Hotel Excelsior: https.//www.archdaily.
com.br/br/77967 1/em-foco-rino-levi/668423abe58ece-
62ae000201-em-foco-rino-levi-imagem
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Paulo Mendes da Rocha
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Capela de Sao Pedro, Sao Paulo
Edificio residencial Jaragua,
Sao Paulo

Nach dem Abschluss eines Architekturstudiums (1954) an der Mackenzie
University in Sdo Paulo begann Mendes da Rocha eine Karriere in dieser
Stadt. Von Anfang an war er mit der architektonischen Spitzenklasse
verbunden, und 1958 zeugten seine Entwiirfe fiir den Club Athletico
Paulistano, das erste seiner vielen preisgekronten Bauwerke, von seiner
gewagten und originellen Vision. Er trat der unkonventionellen und
fortschrittlichen Gesellschaft, den ,,Paulistischen Brutalisten* bei und
wurde aktives Mitglied, das sich fur Innovation und Modernisierung der
Architektur einsetzte.

1581159

Fir den brasilianischen Pavillon auf der Expo in Osaka, Japan,
balancierte er ein Gebiaude auf einem einzigen Punkt des Geldandes mit
kithner Eleganz. Diese Ausstellung war sein erstes internationales Projekt
und markierte auch den Beginn seiner internationalen Bekanntheit und
Kundschaft. Im néchsten Jahr wurde er als Finalist im Designwettbewerb
des Centre George Pompidou, Paris, ausgezeichnet.

Sein vielfaltiges architektonisches Werk umfasst Wohnhéuser, Villen,
Kirchen, Kapellen, gro3e Stadien, Museen und ganze Wohnanlagen.

In dem modernistischen Geist, der seine Gebiude kennzeichnet, entwarf
Mendes da Rocha den Paulistano-Sessel (1957) als Teil der Wohnriaume
des Athletic Club of Sdo Paulo. Hergestellt durch Biegen einer einzelnen
Stahlstange und Befestigen einer Ledersitzflache und Riickenlehne.

Im Jahr 2006 erhielt Mendes da Rocha als zweiter Brasilianer den Pritzker
Architekturpreis. Die Jury zitierte sein , tiefes Verstdndnis der Poetik des
Raumes“ und eine ,, Architektur des tiefen sozialen Engagements“.

Neben seiner Karriere als Architekt ist Mendes de Rocha ein
Akademiker, der an der Universitidt von Sdo Paulo gelehrt hat und auch
Prasident des Brasilianischen Instituts fiir Architekten war.

Die Karriere von Mendes da Rocha ist eng mit der Stadt Sdo Paulo,vor
allem mit ihrer Schule, der FAU-USP, verbunden. Nach dem Bau des



,,All space must be attached to a value, to a public
dimension. There is no private space. The only
private space that you can imagine is the human
mind. “

Paulo Mendes da Rocha, 26.05.2004

Gymnasiums Paulistano lud der Architekt Vilanova Artigas ihn ein,

um an der Universitiat zu unterrichten, bis ihm kurz nach dem Gewinn
des Osaka-Wettbewerbs das Militdrregime die Berufserlaubnis ent-

zog. Dennoch setzte sich seine Arbeit mit privaten Auftragen wie den
Hausern Millan oder Masetti fort. Nach einigen Jahren aus dem Rampen-
licht erwarb sich der Architekt mit dem brasilianischen Skulpturen-
museum internationales Ansehen, gefolgt von anderen lobenden Werken
wie der Kapelle St. Peter oder dem Forma Store. Mendes da Rocha

hat eine neue Arbeitsdynamik entwickelt, die mit der Renovierung des
Staatlichen Kunstmuseums beginnt und sich mit den neuesten Werken
in Vitoria und Lissabon fortsetzt, wo er mit jungen Studios zusammen-
arbeitet, die zu der folgenden Generation von Architekten gehéren, die
ihr Studium an der FAU-USP abgeschlossen haben.

Sein oft karger, von viel massivem Beton gepragter Stil wird auch als
,brasilianischer Brutalismus“ bezeichnet und ldsst Einfliisse von Mies
van der Rohe und Corbusier erkennen. Er verwendet grofie Betonflachen
in seinen Geb&duden und schafft ein Gefiihl von Monumentalitdt ohne
Massivitat, Modernismus ohne Entfremdung. Mendes da Rocha gehe in
seinen Bauten (Alejandro Aravena zur Verleihung des Goldenen Lowen)
weit ,,iber die Architektur hinaus auf politische, soziale, geografische,
historische und technische Bezugsgrofen. Seine Vorbildfunktion fiir
viele Generationen von Architekten in Brasilien, Lateinamerika und
sonst in der Welt duflere sich darin, dass er in der Lage ist, Menschen fiir
seine Sachen zu begeistern fiir eine fortschrittlichere Welt des Bauens.

Paulo Mendes da Rocha wuchs in einer Familie von Ingenieuren auf, die
ihm die Mo6glichkeit gaben, die von ihm erdachten Bauwerke zu bauen.
Seine Werke zeichnen sich durch grofe Spannweiten und Auskragungen
aus, aber die technische Herausforderung, riesige Betonmassen zu heben,
verbirgt einen engagierten Wunsch: der Stadt den 6ffentlichen Raum

anzubieten, den das hangende Gebaude schiitzt.

Zart und brutal driickt seine Architektur, die Uberzeugungen und
Tréaume der Generation der sechziger Jahren aus. Aufmerksam fiir

die Logik der Technik und fasziniert von strukturellen Heraus-
forderungen, nahmen sie oft eine kritische Haltung gegentiber der
Industriegesellschaft ein und zeigten politisches Engagement gegen
die etablierte Macht, das auf die Strafle ging und auch den Widerstand
gegen die damaligen Militardiktaturen in Stidamerika anheizte. Die
Paulista Schule - die er mit Vilanova Artigas leiten wiirde - driickte
diese Stimmung durch strukturell innovative Gebdude und gewagte
Programme aus, die darauf abzielen, die Grenzen zwischen privat und
offentlich, Stadt und Landschaft zu verschmelzen. Die Leichtigkeit
dieser Konstruktionen, die sich dem kollektiven Raum 6ffnen, indem sie
ihre strengen Geometrien tiber die zufillige Ordnung der Geographie
oder urbanen Form stellen, das Innerliche mit dem Politischen ver-
sohnen, aber gleichzeitig strukturelle Herausforderung und Details in
einer technischen und poetischen Synthese vereinen.!?!

Text: Nilgil Kocabas, Studentin der Universitét Stuttgart

[1] The Hyatt Foundation 2019: The Pritzker Architecture
Prize; https.//www.pritzkerprize.com/biography-paulo-men-
des-da-rocha 15.06.2019

[2] Arquitectura Viva: AV Monographs no.161 Paulo Mendes
da Rocha: 1958-2013. Arquitectura Viva SL.

Abbildung Paulo Mendes da Rocha: Paulo Mendes da
Rocha seated at the Paulistano armchair + Delaqua,

Victor 2018: Projetos radicais de Paulo Mendes da Rocha
serdo tema de exposicdo no Itad Cultural; https./iwww.
archdaily.com.br/br/901828/projetos-radicais-de-pau-
lo-mendes-da-rocha-serao-tema-de-exposicao-no-itau-cultu-
ral/6b970254f197ccb3ea0001 1 1-projetos-radicais-de-pau-
lo-mendes-da-rocha-serao-tema-de-exposicao-no-itau-cultu-
ral-foto; 24.06.2019

Abbildung Skizze: Croquis de Paulo Mendes da Rocha,
seccion del edifcio Jaragua + Zein, Ruth Verde 1984.The Tall
House Theme and variation, https.//scielo.conicyt.cl/pdf/arq/
n69/art02.pdf; 27.06.2019
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Oscar Niemeyer

[

15.12.1907 Rio de Janeiro, Brasilien
05.12.2012 Rio de Janeiro, Brasilien

Congresso Nacional do Brasil
Catedral Nossa Senhora Aparecida
Palacio Itamaraty

Palacio da Alvorada

[u.v.m.]

Der wohl bekannteste Architekt aus Brasilien, wenn nicht sogar aus ganz
Stidamerika, mit vollem Namen Oscar Ribeiro de Almeida Niemeyer
Soares Filho, gilt als eine der Schliisselfiguren der modernistischen
Architekturbewegung auf der ganzen Welt. Sein Architekturstudium trat
Niemeyer 1928 an der Escola Nacional de Belas Artes in Rio de Janeiro
an, welches er dann 1934 abschloss. Danach arbeitete er erst mal im
Biiro seines spéteren Freundes Lucio Costa.

Der Entwurf fir den Neubau des Ministeriums fiir Bildung und Gesund-
heit in Rio de Janeiro (heute: Kulturpalast) brachte Niemeyer mit Le
Corbusier zusammen. Seine Arbeit war stark von Le Corbusier be-
einflusst, mit dem er spédter dann auch an verschiedenen Projekten
arbeitetete. Doch Niemeyer hatte seinen eigenen Stil, seine eigene
Auffassung der Moderne, welche sich an Brasilien selbst inspirierte. In
seinen Memoiren ,,As curvas do tempo“(dt.: Die Kurven der Zeit) machte
er die beriihmte Aussage, dass gerade Linien ihn nicht anziehen ,,Ich
fiihle mich zu frei flieBenden und sinnlichen Kurven hingezogen, zu den
Kurven, die ich in den Bergen meines Landes finde, in den kurvenreichen
Fliissen, in den Wellen des Meeres, im Korper der geliebten Frau.“™.

In seinen 104 Jahren hat Niemeyer tiber 500 Projekte verwirklichen
konnen, sogar kurz vor seinem Tod hat er noch gearbeitet und seinen
Mitarbeitern vom Krankhaus aus Anweisungen tiber die anstehenden
Projekte gegeben.

Sein zweifellos grof3tes Projekt war die Umsetzung des bereits 1891
erfolgten Parlamentsbeschlusses, eine neue Hauptstadt zu errichten,
die in der bis dahin wenig besiedelten Mitte Brasiliens entstehen

und fir funfhunderttausend Einwohner ausgelegt sein sollte. Oscar
Niemeyer hatte bereits in den Vierzigerjahren in Pampulha einen
Stadtteil konzipiert, als Juscelino Kubitschek (21. Prasident Brasiliens,
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1956-1961) dort noch Biirgermeister war. Gemeinsam begeisterten sich
die beiden fiir wilde Expression, und fiir eine kurvenreiche, in Niemeyers
Augen weibliche Baukunst, mit der er sich bei aller Verehrung deutlich
von Le Corbusier und der klassischen Moderne absetzte. Kubitschek hat
Niemeyer fiir die Architektur dieser neuen, modernistischen Stadt aus-
gewihlt und Lucio Costa mit der Stadtplanung beauftragt. Der Bau der
gesamten Stadt dauerte nur wenige Jahre.

Brasilia verkorpert mit seiner schlanken, eleganten, weilen Architektur
das Lebensgefiihl einer internationalen Moderne der frithen 1960er
Jahre. Im Nachhinein wurde die Stadt aber oft auch kritisiert und als
abgelost vom Rest der Welt angesehen. Aber Niemeyer lebte lange genug,
um mitzuerleben wie sein Brasilia bewundert, kritisiert und vergessen
wurde, nur um heute wieder die Bewunderung zu erhalten, welche es
verdient, ndmlich nicht als Exemplar Beispiel wie die Welt leben sollte
oder wie Stiadte gebaut werden sollen, sondern als Erfolgsmodell der
frihen 1960er welches den Glauben und Denkweisen einer ganzen
Nation vereinte, wenn auch nur fir eine bestimmte Zeit.

Als 1964 das Militar die Macht in Brasilien ergriffen hat, ging Niemeyer
wegen seiner Mitgliedschaft in der kommunistischen Partei Brasiliens
zwei Jahre spéter nach Frankreich ins Exil, wo er dann unter anderem
die Zentrale der kommunistischen Partei Frankreichs, das Haus der
Kultur in Le Havre oder das Verlagshaus von Mondadori in Mailand
erbaute. Die 20 Jahre, die er im Ausland verbrachte waren eine
interessante Erfahrung, doch eine Sache fehlte ihm, sein Brasilien.

Erst Ende der 1960er konnte er wieder seine Arbeit als Architekt

in Brasilien aufnehmen. Dort lehrte er dann auch einige Zeit an der
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) im Stadtteil Botafogo,
kehrte aber erst 1982 ganz nach Brasilien zurtick. Der dann mittlerweile

75 Jahre alte Niemeyer war bereit fiir einen letzten Akt, doch wusste

er nicht, dass er noch weitere 30 Jahre lang die Welt mit seinen Bauten
bereichern wiirde. Sogar die britische Architektin Zaha Hadid bekannte,
dass Niemeyers Stil mit den starksten Einfluss auf sie ausgetibt habe.

Niemeyer verstarb am 05.Dezember 2012, genau 10 Tage vor seinem 105.
Geburtstag in Rio de Janeiro an den Folgen eines Melanoms.

Text: Marcel Resanovic, Student der Universitét Stuttgart
[1] Niemeyer, Oscar: As curvas do tempo. Memorias. Brasi-
lien, 1998, Editora Revan.

Abbildung Niemeyer: https.//www.claudiocarpi.com
Abbildung Skizze casa das canoas: https.//openhousebcn.
wordpress.com/
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Affonso Eduardo Reidy
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Affonso Eduardo Reidy wurde 1909 in Paris geboren. Seiner Architektur
nach steht Reidy vollig im Geist der brasilianischen Entwicklung, in der
er eine ganz bestimmte Rolle einnimmt: er besitzt stddtebauliche Be-
gabung. Schon als Zwanzigjahriger arbeitete er unter Alfred Agache,
dem franzosischen Stiddtebauer en mode, der auch einen Generalplan

fir die Stadt Rio de Janeiro entwarf. Lucio Costa, der feinste Geist unter
den Architekten Brasiliens, holte Reidy bereits 1930 in die Academia
Nacional de Bellas Artes, wo er als Assistent fiir Gregori Warchavchik
arbeitete. Warchavchik war der erste, der als Gegenmittel des inter-
nationalen Kolonialakademismus einen Hauch moderner Architektur auf
brasilianischen Boden tibertrug. Bald darauf tibernahm Affonso Eduardo
Reidy seine Professor.™

1931 erhielt er gemeinsam mit einem anderen Architekten den ersten
Preis fur das Obdachlosenheim ,,Herberge zum guten Willen“, das aus-
gefiihrt wurde und in wesentlichen Punkten bereits die Hand Reidys
zeigt. 1936 forderte Lucio Costa auch Reidy auf, an dem Team junger
Architekten teilzunehmen, dass das Erziehungsministerium in Rio de
Janeiro zu entwerfen hatte. Mit diesem Bau beginnt die Einreihung
Brasiliens in die Geschichte der modernen Architektur. Es ist Le
Corbusier, der als ,,Berater* angefiihrt wird. Er war mehr als das. Er
gab Brasilien die entscheidende Injektion. Man spiirt seinen Einfluss an
jeder Einzelheit: an der geschwungenen glatten Wand mit der Lipchitz-
Skulptur vergleiche das Schweizer Studentenheim Le Corbusiers, Paris
1935 an der Verwendung verstellbarer Sonnenschutzblenden an der
Nordseite als wichtiges architektonisches Element, an den Pilotis, die
von da an ein bleibender Bestandteil der dortigen Architektur wurden;
sie sind aus Griinden der Ventilation zehn Meter hoch. Gerade an diesem
letzten Detail zeigt es sich, dass Le Corbusier auf wohlvorbereiteten
Grund stie}, ganz anders als etwa in Argentinien. In Brasilien waren

es junge Architekten, die die allgemeinen Erkenntnisse Le Corbusiers,
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soweit sie fiir Brasilien notwendig waren, aufnahmen und durch eigenen
Impuls, auf ihre Art selbstdndig, im Sinne eines neuen Regionalismus
weiterfiihrten.™!

Der néchste wichtige Schritt fiir Reidy war 1947 die Obernahme der
Abteilung fiir sozialen Wohnungsbau von Rio de Janeiro. Eng verbunden
damit ist der Entwurf des Wohnviertels von Pedregulho, einem Vorort
von Rio, im Jahr 1949. Es ist lange die einzige soziale Wohnungsbau-
planung geblieben, andere folgten, und Pedregulho bildet den Eintritt
Reidys in die grofe Architektur.™™

Reidy besitzt nicht die leichte Hand und suggestive Formbrillanz eines
Oscar Niemeyer. Ihm ist eine stillere Imagination eigen. Seine Bauten
wirken fast sprod. Sie wollen erobert sein. Ihre Qualitat ist augenblick-
lich spiirbar, aber jeder von ihnen verlangt ein sorgsames Durchgehen
der Grundrisse in den verschiedenen Stockwerken und der gleichfalls
verschiedenen Organisation der einzelnen Fronten. Es verrat sich eine
subtile Hand, die das Rohprodukt einer gegebenen Situation und eines
gegebenen Programms in ein Kunstwerk umwandelt, wie ein Meister aus
der Sprache oder ein Bildhauer aus einem Block herausholt, was geheim
in ihnen verborgen liegt.™

Nicht als Hindernis wird die gerade in Brasilien htochst eigenwillige Ge-
landestruktur aufgefasst, vielmehr als Sprungbrett der Imagination. Die
Bauten sind nicht auf den Grund gestellt; sie sind mit dem Grund ver-
wachsen, ein Teil von ihm und doch ein freies Menschengebilde.™

Wie es sich mit der Gestaltung des Niveaus verhélt, so verhalt es sich
auch mit dem Organismus des Baues, mit der so entscheidenden Be-
ziehung zwischen Innen- und AuBenraum. Es heil}t im jetzigen Stadium
nicht einfach Glasfront oder fensterlose Wand. Beides ist méglich. In den

Vordergrund aber tritt immer mehr die Perforation die Art, wie die Wand
durchbrochen wird. Perforation gibt es in der heutigen Architektur wie
in der heutigen Plastik. Perforation in der Architektur ist keineswegs auf
die Vertikalebene beschriankt, auf die Elemente der Aullenwand, wie die
Pilotis, die Sonnenschutzvorrichtungen, die gerade im Werk von Reidy
auf immer andere Art konstruktiv und formal in Erscheinung treten und
neues Leben in die Struktur der Vertikalfldche bringen. Perforation in
der Horizontalebene ist ebenso raumlich bereichernd. In bescheidenem
MaB hat es sie in der abendldndischen Baukunst immer wieder gegeben.
Aber es war nie moglich, Decke und FuB3boden stellenweise frei aus-
zuschneiden, Durchblicke nach oben und unten zu schaffen und die
raumliche Zusammengehorigkeit des Innern auch optisch zum Ausdruck
zu bringen. Dies verlangt nach einer aufgelockerten, architektonischen
Imagination, die die starre Flache der Stockwerke als ein modellierbares
Element behandelt. Bei Reidy kann man das bis zum bescheidenen Ein-
familienhaus beobachten. Der Patio, der Innenhof des Wohnhauses fiir
Carmen Portinho, Rio de Janeiro, 1950/52, wird perforiert, sodass der
steil abfallende Grund darunter sichtbar wird. Bei dem geschwungenen
Wohnblock von Pedregulho, der auf Pilotis steht, liegt der Haupteingang
infolge der Ausnutzung des steilen Geléndes fast auf halber Hohe und
miindet in ein zweites Pilotisgeschof3. Diese doppelte Perforation eines
Wohnblocks findet sich hier unseres Wissens zum ersten Mal.!!!

Text: Wanting Li, Studentin der Universitat Stuttgart
[1] Einl. S. Giedion; Bildtexte Klaus Franck: Affonso Eduardo
Reidy — Bauten und Projekte. Stuttgart: Hatje.
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Irmaos Roberto

Marcelo

1908 Rio de Janeiro
1964 Rio de Janeiro
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1914 Petropolis
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1921 Rio de Janeiro
1996 Rio de Janeiro

Sede da Associagao
Brasileira de Imprensa (ABI), Rio de
Janeiro

Die Briider Marcelo, Milton und Mauricio Roberto griindeten in Rio de
Janeiro eines der wichtigsten Architekturbiiros in Brasilien. Marcelo
Roberto, der Alteste, eroffnete 1930 das Biiro, das bis 1934 unter seinem
Namen firmierte. Marcelo studierte in Europa und hat 1930 seinen Ab-
schluss von der Staatlichen Hochschule der Bildenden Kiinste Paris
(ENBA) bekommen. Er gehorte zur ENBA-Gruppe, die unter dem Einfluss
von Gregori Warchavcjik und Lucio Costo die erste Ausstellung tropischer
Architektur organisierte. Er war Professor an der Distrito Federal Uni-
versity und Ehrenmitglied des Royal Institute of British Architecture
(RIBA), Catholic University, und die Architecture College of Chile. Milton
hat seinen Abschluss 1934 vom ENBA bekommen. 1949 wurde er zum
Prasidenten des Instituts fir brasilianische Architekten (IAB) gew&hlt,

ein Stelle, die er bis zu seinem Tod 1953 inne hatte. Mauricio hat seinen
Abschluss 1944 ebenfalls vom ENBA bekommen. 1955 war er Teil der
brasilianischen Delegation zum IV Internationalen Architektenkongress
in Den Haag. Er war Prisident des IAB, Griindungsdirektor des College of
Industrial Design des Bundesstaates Guanabara, Exekutivdirektor des Rio
Modern Art Museum und Berater des Prasidenten der National Housing
Bank. Nach dem Tod von Marcelo im Jahr 1965 tibernahm Mauricio die
Leitung der Firma. Seine Hauptarbeit in den folgenden Jahren war der
Urbanisierungsplan fiir das Elendsviertel Alagados in Bahia.

Das Biiro M.M.M. Roberto war fiir eines der wichtigsten Werke der
brasilianischen Moderne verantwortlich: The headquarters of the
Brazilian Press Association in Rio, dies ertffnete die systematische landes-
weite Nutzung des Stahlbeton brise-soleils.

Text: Igny Saad, Studentin der Universitit Stuttgart

[1] Cavalcanti, Lauro: When Brazil was modern. guide to
architecture, 1928-1960. Princeton Architectural Press.
Abbildung M.M.M. Roberto 1930: irmaos Roberto, https.//
www.arcoweb.com.br/noticias/noticias/filme-sobre-os-irma-
os-roberto-passa-no-canal-brasil
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Gregori Warchavchik

02.04.1896 Odessa, Russland
27.07.1972 Sao Paulo, Brasilien

Casa Modernista de Rua Santa Cruz,
Sao Paulo

Gregori Warchavchik beginnt sein Studium 1916 in Odessa, der heutigen
Ukraine, verlasst das Land aber 1918 nach der Oktoberrevolution und
setzt sein Studium in Rom an Instituto Superiore di Belle Arti fort.

Durch Warchavchik kam der erste Einfluss sozialer Anliegen und
moderner Gedanken des Bauhauses auf die Architektur in Brasilien.
1923 besuchte er erstmals Brasilien und begann sich fiir die moderne
Architektur zu interessieren. Zwei Jahre spéter, 1925 schreibt er tiber
die Moderne und veroffentlicht sein ,Manifest der funktionellen Archi-
tektur’. Wiederum zwei Jahre spéter heiratet er die jiidische Industrielle
Mina Klabin in Sao Paulo, die ihm den Einstieg in die Oberschicht
ermoglichte. Er wurde zu einer wichtigen Figur und Lehrer fiir junge
brasilianische Architekten in Sao Paulo und Rio.™

1929 trifft er erstmals Le Corbusier, der ihn zum Vertreter Stidamerikas
in der CIAM Gruppierung macht. Ab 1932 lehrte er kurzzeitig als
Professor am Lehrstuhl fiir ,Funktionales Entwerfen’ an der ENBA zu-
sammen mit Lucio Costa und A. E. Reidy, doch als dieser zuriicktreten
muss, verlidsst auch Warchavchik die Universitiat wieder.

Auch nach ihrer gemeinsamen Zeit an der ENBA arbeiten Costa und
Warchavchik zusammen an modernen Bauten vor allem in Rio.™

Text: Vanessa Wenger, Studentin der Universitét Stuttgart

[1] Lehmann, Steffen: Der Weg Brasiliens in die Moderne.
Eine Bewertung und Einordnung der modernen Architektur
Brasiliens 1930-1955. Verlagsort: Disseration TU Berlin. S.298
[2] vgl. Lehmann, Steffen. S.97-99

Abbildung Gregori Warchavchik: https://www.espasso.com/
designers/9

Abbildung Mdbel Revisteiro Side Table: https.//www.espasso.
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